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Colecao Historia e
Historiografia

Esta colecao de livros que apresentamos para vocés é mais um pro-
duto de parceria iniciada em 2006, entre programas de pds-graduagao
em Histdria das regides Norte, Nordeste e Centro-Oeste. Em 2020,
com uma rede de colaboragio e intercambio ampliada, formada por
UFC, UFPE, UFPA, UFMT, UFPI, UFRN, UFBA, UFRPE, UFAM e
Unifap, realizamos, entre 04 e 06 de novembro, o VI Seminario Inter-
nacional Histdria e Historiografia. O evento, que deveria ter ocorrido
presencialmente, em Fortaleza, no Campus do Benfica, na Universida-
de Federal do Cear4, acabou acontecendo de forma remota, por conta
da pandemia de Covid 19. A manuten¢ao do Seminario diz nao so-
mente de nosso esfor¢o e ousadia em realizar um trabalho conjunto,
descobrindo e aprofundando temas, debatendo e cruzando aborda-

gens plurais, mas endossa nossa capacidade de resisténcia.

Os ultimos anos trouxeram profundas dificuldades para a so-
brevivéncia e realizagdo das atividades das universidades publicas
brasileiras, com abruptos cortes de recursos, redu¢ao da autonomia
universitaria e negacao da ciéncia. Mas, especialmente, para os que
produzem conhecimento na darea de Humanas, os desafios sdo ainda
maiores. Passam por campanhas que envolvem o desprestigio, acu-
sagoes e perseguicdo. Para os historiadores brasileiros ha um explici-
ta tentativa de descredenciamento do saber produzido e acumulado

em diferentes ambitos de sua producio, especialmente em temas do



tempo presente, indiferenca por métodos de pesquisa e construgdo
de narrativas, além da banalizagdo da verdade historica, reduzida a
versoes interessadas sobre o passado.

Os ataques aos historiadores estdo diretamente articulados a um
cendrio de intensa disputa politica em que passados que nio passa-
ram sdo apropriados como instrumentos de mobiliza¢ao politica e
conquista de fiéis. A produgdo histdrica é relativizada por narrativas
que mesclam noticias falsas e manipulacdo de dados e fatos, capa-
zes de alimentar afetos e ressentimentos, no retrocesso de direitos e
ameacas ao ambiente democratico.

Diante desse cenario, nossa rede de pesquisa sentiu a imperiosa
necessidade de reflexdo sobre a conjuntura social e politica e, tam-
bém, sobre as possibilidades da Histéria em suas dimensoes critica
e ética. Pesquisadores de varias universidades do Brasil e do mundo
reuniram-se para discutir, sob a luz do tema Os Usos Politicos do
Passado em conferéncias, mesas e simpdsios tematicos, os desafios e

possibilidades de nosso oficio num mundo em turbuléncia.

A Colegao Historia e Historiografia traz um panorama atualizado
sobre alguns dos principais temas e dreas de preocupagdo dos histo-
riadores brasileiros na atualidade. Os textos foram organizados em
10 livros tematicos — 1) Ditadura, fontes histdricas e usos do pas-
sado; 2) Historia, Literatura e Historiografia; 3) Historia, memdoria e
Historiografia; 4) Historia Agraria, migragoes e escravidao; 5) His-
toria, espacos e sensibilidades; 6) Experiéncias atlanticas e Historia
Ambiental; 7) Intelectuais, usos do passado e ensino de Historia; 8)
Patrimoénio, memoria e historiografia; 9) Culturas politicas e usos do
passado e 10) Histdria da saude e das religides.

Esperamos que a cole¢do possa dar visibilidade a trabalhos pro-
duzidos em dialogos, trocas entre pesquisadores dos mais diferentes
lugares e das mais distintas abordagens historiograficas, fortalecendo
o trabalho conjunto entre grupos de pesquisa das instituicdes envol-



vidas. Desejamos, ainda, que os textos aqui reunidos possam ajudar
a renovar saberes historicos, estimulando historiadores em suas tare-
fas de construgdo de novos objetos de pesquisa ou em suas atividades
de ensino nas universidades ou redes basicas de ensino, além de pos-
sibilitar, a partir da reflexdo critica, novos futuros possiveis.

Ana Rita Fonteles Duarte
Profa. do Departamento de Historia e Coordenadora do PPGH - UFC
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bro do corpo docente do Profhistoria (UFC). Tem experiéncia nas areas de Historia e gé-
nero, historia das mulheres, género e ditadura no Brasil. Coordena o Grupo de Pesquisas e
Estudos em Historia e Género (GPEHG/UFC/CNPq).
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Tem doutorado em Histéria Social pela Universidade Federal do Ceara (UFC). E professora
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Apresentacao

Os estudos do patrimonio em interface com as politicas publicas
de memoria e os processos de disputas que enredam ambos tém con-
tribuido para renovagao da produgdo historiografica nas ultimas dé-
cadas. O passado, para transformar-se em memoria compartilhada,
deve passar por um processo de selegdo e reinterpretacao, segundo as
sensibilidades culturais, interrogagoes éticas e politicas do presente
(TRAVERSO, 2012). Nesse contexto, as relacdes da sociedade com
o seu passado transmutadas em “dever de memoria’, “obsessdo co-
memorativa’ e “inflagdo patrimonial” (HARTOG, 2013, POULOT,
2006) chamam os historiadores a participarem e refletirem sobre as
apropriagdes do passado e seus usos sociais no presente. Os usos so-
ciais do passado, consubstanciados pelo imperativo da patrimoniali-
zagdo e as dinamicas identitarias contemporaneas, tém desafiado os
pesquisadores que trabalham com as politicas de preservacao rela-
cionadas ao patrimonio e a memoria a escapar dos excessos do dever

de memdria sem, contudo, desconsiderar sua legitimidade.

A proposta dos trés simpdsios tematicos em questao: Historia
Publica, memdria e patriménio (Pedro Telles da Silveira — UFRGS),
Histéria e historiografia do patrimoénio cultural: espagos simbélicos em
multiplos olhares e perspectivas (Almir Félix B. de Oliveira — PG-
TUR/UERN e Christian Dennys M. de Oliveira — DEGEO/UFC) e
Patrimonio cultural e os usos politicos do passado no Brasil contem-
pordneo (Isabel Guillen — UFPE, Patricia Alcantara — IPHAN-PI e



Antonio Gilberto Ramos Nogueira — GEPPM/UFC) foi trazer para
o debate as diferentes interpretagdes sobre o passado, presente e fu-
turo que conformam as narrativas concernentes a constru¢ao do pa-
trimonio cultural no Brasil. De modo geral, os simpésios reuniram
trabalhos académicos que, a luz das demandas do tempo presente,
buscaram problematizar o campo do patrimonio cultural no Brasil,
a partir de diferentes caminhos. Em comum, estd o lugar do patri-
monio na operagdo historiografica, bem como o papel da histéria na

construcdo de narrativas contemporaneas do patrimonio.

Coordenados por historiadoras e historiadores de distintas ins-
tituicoes, tais simposios acolheram trabalhos cujas problematicas
historiograficas versaram sobre os processos de patrimonializacdo
em suas contextualidades histdricas, socioculturais, locais e também
tedrico-metodologicos. Em perspectiva com os balangos de pesqui-
sas e produgoes historiograficas sobre o patrimonio, evidenciaram o
papel dos profissionais de histéria adensados pelo entrecruzamento

entre histdria pablica e patriménio cultural.

Assim, foram tratadas questdes histdricas dos processos de cons-
tituicdo de um campo patrimonial no Brasil, aspectos estruturais da
organizacao de politicas publicas contemporéneas, bem como dimen-
sOes particulares de processos de constru¢ao identitaria e patrimonial
em contextos locais. Monumentos (Bandeirantes) e a ressignificagdo
da histéria foram problematizados com base nos usos politicos do
passado e as produgdes historiograficas. Os denominados patrimo-
nios dificeis no debate publico trouxeram para discussdo os processos
de patrimonizaliza¢do de espagos que remetem a dor e ao sofrimento.
Também os espagos de memoria prisional identificados no Brasil e em
Portugal foram abordados tendo em conta os acervos que constituem
tais espacos, visando potencializar o debate sobre o conceito de pa-

trimonio prisional. No campo da educagdo patrimonial, as questoes



exploradas se deram a partir de perspectivas metodolédgicas do ensino
de histdria na educa¢ao bésica, abordando os monumentos estatuarios
(Fortaleza) e o tombamento de conjunto arquitetonico e urbanistico
(Sobral), além do papel do Servigo do Patrimonio Histéria e Artistico
Nacional (SPHAN) no projeto educacional do Ministério da Educa-
¢do e Cultura (MEC). O lugar do patrimonio industrial nas cidades
do nordeste (Parnaiba-PI, Recife-PE e regido metropolitana) tiveram
leituras fundamentadas nos inventarios e processos de tombamentos.
Centros de memoria como espagos de recordagdo foram debatidos
a partir dos acervos e exposi¢des: Memorial da Justica do Trabalho
do Ceard (MJT-CE) e Sindicato do Comerciarios de Fortaleza; Cen-
tro de Histéria, Memoria e Documentacdo (DHDM) do Instituto
Federal de Educagao, Ciéncia e Tecnologia de Pernambuco (IFPE).
A experiéncia educativa do Instituto de Memoria do Povo Cearense
(IMOPEC) foi analisada com vistas a ressignificar a memoria social
e o patrimonio cultural por meio dos movimentos sociais. O mote do
Centenario de nascimento de José de Alencar foi o recurso para pers-
crutar os trabalhos de memoria assentados em discursos elogiosos.
Na perspectiva de uma Geografia do Patrimoénio Cultural, teve lugar
a investigagdo do patrimonio carnavalesco do Rio de Janeiro e Per-
nambuco (Recife/Olinda) sob o olhar poético de Mario de Andrade
e Manuel Bandeira. A historicidade do conceito de folclore, cultura
popular e patrimonio imaterial foi abordada tendo como recorte a
experiéncia do Centro de Referéncia Cultural do Estado do Ceara
(Ceres) e o Encontro Mestres da Cultura da politica dos Tesouros
Vivos da Cultura do Ceara. Os usos do passado na elabora¢ao do pa-
trimonio cultural no gauchismo trouxeram o debate da construgao

de regionalidades e territorialidades.

Por fim, vale ressaltar que pesquisadores e pesquisadoras presen-

tes vinculavam-se a instituicdes de ensino superior de diferentes re-



gides do Brasil, o que contribuiu para amplificar as redes do lugar do

patrimonio na historiografia e qualificar os debates dos simposios.

Antoénio Gilberto Ramos Nogueira
Prof do Departamento de Historia e do Programa de Pés Graduagio em Historia - UFC

Tem doutorado em Historia pela Pontificia Universidade Catélica de Sao Paulo (PUC/SP).
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versidade Nova de Lisboa-UNL e no Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de
Sao Paulo (USP). E professor associado do Departamento de Histéria e do Programa de Pés
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“A historia ao ar livre”
Monumentos estatuarios e o Ensino de
Historia em praca publica

Liesly Oliveira Barbosa'

FINALIDADES DE UM MONUMENTO ESTATUARIO EM
PRACA PUBLICA

A cultura estatudria nas pragas da cidade de Fortaleza apresenta
dois momentos. No primeiro momento, que tem inicio na segunda
metade do século XIX, os monumentos dispostos nas pragas repre-
sentavam os ideais de modernidade inspirados nos padrdes euro-
peus, sendo assim, tais monumentos eram inspirados nos modelos
greco-romanos. Durante esse primeiro periodo a cidade passava por
varias mudangas urbanisticas que pretendiam a higienizagao da ci-
dade, o controle e a disciplinarizagdo urbana e social e o embeleza-
mento da cidade. A segunda fase da cultura estatuaria em Fortaleza
se inicia ainda na segunda metade do século XIX e foi consequéncia
do fortalecimento do nacionalismo e da busca pela forma¢ao de uma
identidade nacional. Nesta, podemos perceber o crescimento dos
monumentos histdricos e civicos que celebram a memdaria comparti-

lhada por alguns grupos de individuos da nagao.

1 Liesly Oliveira Barbosa. Mestranda do PROFHISTORIA — UFC 2020, Bolsista CAPES. Espe-
cialista em Metodologias do Ensino de Historia pela Universidade Estadual do Ceara e Licen-
ciada e Bacharel pela Universidade Federal do Ceara.
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E nesse periodo que percebemos uma tentativa maior de elabo-
racdo de uma memoria nacional e regional nos espagos urbanos da
cidade, por meio da nomenclatura de suas pragas, logradouros e pela
erecao de monumentos dispostos em locais publicos, celebrando he-
rdis nacionais e seus grandes feitos. Portanto, os monumentos seriam
utilizados de modo a representar e eternizar as glorias patrias e teriam
uma fun¢ao educativa, pois, através dos monumentos se contaria a

histdria do pais e de seus filhos mais ilustres, martires ou herois.

E, portanto, nesse contexto que no dia 8 de abril de 1888 é inaugu-
rado em Fortaleza o primeiro monumento estatudrio de cardter his-
torico denominado Monumento Tiburcio. A estatua em homenagem
ao general cearense, her6i das Guerras do Uruguai e do Paraguai,
foi uma iniciativa de seus amigos e admiradores. Ela foi erigida na
antiga Praca de Palacio, que recebeu nova nomenclatura de Praca
General Tiburcio, apds ter sido eleita pela Cadmara Municipal para

ser o local onde seria erguido o monumento.

Segundo a nota do jornal Libertador a respeito da idealiza¢ao do

monumento Tibtrcio,

A histéria do monumento é muito breve. A 6 de Abril de
1885, poucos dias depois da morte de Tiburcio, alguns de
seus camaradas em palestra saudosa sobre o amigo morto
lembraram a necessidade de perpetuar o seu nome em mo-
numento duradouro. No dia 15 houve a 12. Reunido de offi-
ciaes do 14 batalhio de Infanteria para tratar do assumpto
e ficou resolvido realisar a idea por subscrip¢ao publica.
Nao se tratava de uma estatua de praga, mas de um monu-
mento no cemiterio. O capitdo Candido Leopoldo Esteves,
natural de Santa Catharina, e presentemente enfermo na
corte, foi quem propoz, e encorajou seus camaradas para
empenharem seus esfor¢os em obra mais digna da patria e
da memoria do inclyto general (LIBERTADOR, 1988, s/p).

A partir deste relato podemos percebemos a mudanga de atitude
em rela¢do ao local destinado para celebragao da memoria. A inten-
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¢do era perpetuar a memoria do General para a posteridade e até
a data mencionada o local reservado para a criagdio de monumen-
tos estatudrios era o cemitério. Mesmo diante da escolha do local e
do tipo de monumento com o qual o general seria homenageado foi
erigido um outro monumento no cemitério Sao Joao Baptista como
consta no relato de Barroso (1962, p. 325), que afirmava que “em vol-
ta do timulo de Caio Prado se podia ver os sepulcros dos Generais
Sampaio e Tiburcio, herdis das guerras sulinas”, onde foram depo-
sitados os restos mortais do General Tiburcio, que posteriormente
foram transladados para a cripta criada sob a sua estatua. Ja o monu-
mento no cemitério ndo foi preservado e atualmente nao existe, ape-
nas é encontrada uma placa na parte lateral posterior da capela que
relata as informagdes referentes a transladaciao dos restos mortais do
General Tiburcio. Vale destacar que este local nao confere com a des-
cricdo do memorialista, pois esta longe do local mencionado. Nes-
se sentido, surgem tais questoes em nossa pesquisa. Serd que houve
uma mudanga posterior dos restos mortais de Tiburcio para o local
atual onde nao ha monumentos? Serd que Barroso se enganou na
descri¢ao do timulo ou na prdpria existéncia dele? Para responder
a estes questionamentos seria necessdria uma pesquisa mais apro-
fundada. Neste momento, podemos somente levantar tais questoes e

refletir sobre o monumento Tiburcio a partir delas.

Como ja foi mencionado anteriormente, a partir do século XIX
surge uma nova atitude em relagdo a celebragdo da memoria, que
se difunde pela necessidade de formar uma identidade nacional. A
partir deste novo pensamento se faz necessdario exaltar a memoria
dos grandes herois e seus grandes feitos e isto deve ocorrer em es-

pagos de socializagdo e grande circulagdo, como as pragas.

As finalidades de criagdo de um monumento podem ser as mais va-
riadas e, dentre elas, podemos citar: adornar, educar, comemorar fatos

histdricos e celebrar memdrias individuais ou coletivas. As primeiras
17
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esculturas erigidas em pragas de Fortaleza foram postas para embele-
zar a principal praga da cidade. Tendo, portanto, a fungdo de adorno.

No tocante aos diferentes usos dos monumentos, a fun¢ao educa-
tiva passa a ter grande importancia para os idealizadores dos monu-
mentos. Segundo Catroga:

Mais do que em qualquer outra cerimonia necromantica, as
comemoragoes civicas mobilizam, explicitamente, a memd-
ria, chamando-a a desempenhar a mesma fungdo pedagd-
gica que era atribuida a toda a literatura histérica. Dai que,
também nelas, a morte (o passado) fosse utilizada pela vida
(o presente e o futuro), pois “os homens superiores, pela no-
breza dos seus sentimentos, pelo poder de seu génio criador,
pela por¢ao de beleza que souberam espalhar prodignamen-
te, pela sua extrema dedicagéo a causa da humanidade, pelo
relevo das suas obras, onde a verdade esplende, pelo presti-
gio da sua acgdo, e pela autoridade da sua palavra, exercem,
ainda depois de sua morte, uma extraordindria influéncia
social. Os vivos tém de recolher vantagens da obra imorre-
doura dos mortos (CATROGA, 2005, p. 107).

Assim sendo, as homenagens dedicadas aos heréis nacionais sao
utilizadas como um instrumento de educagao e patriotismo. A fun-
¢do educativa dos monumentos pode ser percebida tanto no momen-
to de sua elaboragdo, quando é destacada pelos idealizadores a neces-
sidade de celebrar a memoria para as pessoas de sua época, como
nas utilizagdes e interpretagdes realizadas na posteridade, quando os
mais variados setores da sociedade se utilizam da memoria jd insti-
tuida para discutir a histdria local.

Cabe, portanto, uma anélise minuciosa dos monumentos
com os quais se pretende trabalhar, pois a pesquisa dos
documentos relativos a criagdo dos monumentos pode
esclarecer muito de seus significados. Vale destacar que:

A partir da analise dos monumentos, podemos interpre-
tar os significados destes no contexto social em que foram
erigidos e tentar entender o que estes representavam para
o imaginario social da época. Como? Por qué? Para que?
E por quem séao escolhidos? Pois, sendo entido a memo-
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ria interpretada como uma construgdo social podemos
perceber que ndo é um mero acaso o ato de selecionar
personagens e fatos que devam ser perpetuados. Vale res-
saltar que o que estd em jogo no momento da escolha é o
carater exemplar do que deve ser rememorado (BARBO-
SA, 2006).

Atualmente, termos como: educagdo patrimonial e historia local
parecem estar em grande evidéncia no campo historiografico. Al-
gumas iniciativas trabalham, em aulas de campo, o patriménio da
cidade na tentativa de preservar a memoria local. Porém, nio ha tra-
balhos de pesquisa mais aprofundados a respeito dos monumentos
que sdo analisados, levando a interpretacdes equivocadas a respeito
da memdria idealizada pelos criadores da mesma.

UM BREVE HISTORICO DOS DISPOSITIVOS LEGAIS
DO ENSINO DE HISTORIA E A VALORIZAGAO DAS
CELEBRAGOES CIVICAS

Ao destacar as particularidades da area de Histdria, os Parame-
tros Curriculares Nacionais (PCN) perfazem o percurso histérico
da legislagao educacional brasileira desde a criagao do decreto de
1827, que é considerado a primeira lei dedicada a educacgao do Brasil,
abordando as concepgdes cientificas e o processo de instalagao das
institui¢oes de ensino do Brasil desde o periodo do Império.

Segundo os Parametros nesses primeiros anos da implantagao do
sistema educacional brasileiro, “a Histdria a ser ensinada compreen-
dia Historia Civil articulada a Histdéria Sagrada; enquanto estd utili-
zava-se do conhecimento histérico como catequese, um instrumento
de aprender a moral crista, aquela o utilizava para pretextos civicos”
(BRASIL, 1997, p. 19).

Assim, ¢é interessante perceber como a sociedade daquela época

se apropriava dos eventos civicos e atos de celebragdo nacional, tais
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como a inaugura¢do de monumentos e festejos civicos, para destacar
o papel da Histéria como formadora da identidade nacional.

Ainda segundo a lei, somente a partir de 1870 é que se buscou
nos curriculos das escolas uma separagao entre a Histdria Sagrada e
a Histdria profana influenciada pelo modelo francés que passou a ser
seguido como regulamentac¢ao para a disciplina de Hist6ria. Mas, no
entanto, o que se pode perceber na pratica é que a Historia Sagrada
ainda tinha forte influéncia. Durante esse periodo, segundo a lei:

Os programas de Historia do Brasil seguiam o modelo
consagrado pela histéria Sagrada, substituindo as narra-
tivas morais sobre a vida dos santos por agdes histdricas
realizadas pelos herdis considerados construtores da na-
¢d0, especialmente governantes e clérigos. A ordem dos
acontecimentos era articulada prela sucessio de reis e
pelas lutas contra os invasores estrangeiros, de tal forma
que histéria culminava com os grandes eventos da In-
dependéncia e da Constitui¢io do Estado Nacional, res-
ponsaveis pela condugdo do Brasil ao destino de ser uma
grande na¢io (BRASIL, 1997, p. 20).

Mesmo apds a proclamacio da Republica, o curriculo de Historia
continuava tendo o cardter civilizatorio e patriético. Este fato pode ser
percebido quando da participacdo das instituigdes escolares nos diversos
festejos e atos civicos nacionais ou regionais. Conforme entao os PCN 's:

A moral religiosa foi substituida pelo civismo, sendo que os
conteudos patriéticos nao deveriam ficar restritos ao Ambi-
to especifico da sala de aula. Desenvolveram-se, nas esco-
las, préticas e rituais como festas e desfiles civicos, eventos
comemorativos, celebragdes de culto aos simbolos da Pa-
tria, que deveriam envolver o conjunto da escola demar-
cando o ritmo do cotidiano escolar. (BRASIL, 1997, p. 21).

Ainda segundo os PCN's, nas primeiras décadas do século
XX, nao houve mudangas significativas no campo metodologico;
porém, com o desenvolvimento das propostas escolanovistas, na
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década de trinta, outras atividades passaram a ser desenvolvidas
em substituicdo aos processos de memorizagao dos contetudos,
tais como: aulas de campo, visitas a museus, realiza¢do de maque-
tes etc. Essa abertura a novos espacos da memdria foi fundamen-
tal para os estudos voltados para o patrimonio.

O movimento escolanovista se desenvolve no Brasil a partir da in-
fluéncia da pedagogia norte-americana, principalmente a partir das
ideias do fildsofo John Dewey. Nesta proposta, a educagio é uma ne-
cessidade social, nela as pessoas devem ser aperfeicoadas para que se
afirme o prosseguimento na sociedade, ou seja, para que possam am-
pliar seus conhecimentos e ideias. A escolanovista propunha a subs-
tituigdo das disciplinas de Histdria e Geografia pelos Estudos Sociais,
especialmente no ensino elementar. Ainda na década de trinta, com
a criacdo do Ministério da Educacdo e Satide Publica e da Reforma
Francisco Campos, nome da primeira reforma educacional de carater
nacional, o Estado centralizou seu poder e o controle sobre o ensi-
no. A educacio teve papel importante, pois era usada como aparelho
de dominacdo do Estado e formadora do sentimento de patriotismo
e de bons cidaddos. Durante o Estado Novo, o Ministro Capanema
reformou o ensino secunddrio: o mesmo foi dividido em trés cursos:
o primario, com dura¢ao de quatro anos; o ginasial, com a mesma du-
racao; e o classico ou cientifico, com duracgdo de trés anos. A formacao
docente também passou a ser estruturada a partir das faculdades de
Filosofia, Ciéncias e Letras, criadas nos primeiros anos da década de
trinta. Nesse contexto, a Historia tinha como tarefa enfatizar o ensino
patridtico. E para tanto, esta matéria teve sua carga horaria ampliada
e a Historia Geral e a Histéria do Brasil passaram a ser areas distintas,
sendo privilegiada a Histdria brasileira.

No poés-guerra, a disciplina de Histdria passou a ser fundamental
na formagdo de cidaddos conscientes de seu papel na sociedade e
para tanto foram dedicados novos estudos para a elaboragdo da or-

ganizacao curricular e de materiais didaticos. Propostas inovadoras
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e conservadoras disputavam o cenario educacional. Nas décadas de
50 e 60 se inicia o processo de substitui¢ao da disciplina de Histdria
e Geografia pelos Estudos Sociais, projeto que se concretiza poste-
riormente durante a ditadura militar, com a Lei n. 5.692/71. A ten-
tativa era esvaziar o carater politico e formador de consciéncia da
disciplina e valorizar o carater nacionalista e ufanista defendido e
controlado pelo regime civil-militar. Nesse sentido, a disciplina per-
de seu carater de formador de cidadaos conscientes e passa a formar

individuos obedientes ao Estado.

Somente durante o processo de redemocratizagao, na década de 80,
¢ que a Histdria passou a ser novamente uma disciplina curricular das
escolas. Este processo foi fruto das discussdes que estavam centradas
nos debates historiograficos e a partir deles surgem novas abordagens
e tematicas para o ensino de Histdria. Portanto, a educagdo patrimo-
nial sé pode ser entendida se analisada a partir dos estudos das novas

abordagens histdricas que surgiram a partir desse periodo.

OS PARAMETROS CURRICULARES NACIONAIS DE
HISTORIA E O ENSINO DE HISTORIA ATRAVES DOS
MONUMENTOS ESTATUARIOS

Os PCN’s do ensino fundamental I ndo dedicam a educagao pa-
trimonial um capitulo em especial, porém este assunto é trabalhado
dentro dos varios temas abordados para o ensino de Histéria. Isto
pode ser percebido ainda na delimitacdo dos objetivos gerais do en-
sino fundamental, nos quais, segundo os PCN’s, os alunos devem ser
capazes de “saber utilizar diferentes fontes de informacédo e recur-
sos tecnoldgicos para adquirir e construir conhecimentos” (BRASIL,
1997, p. 33). Assim como também nos objetivos gerais de Historia
para o ensino médio, nos quais é destacada a necessidade de os alu-
nos serem capazes de “utilizar métodos de pesquisa e de produgio
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de textos de contetdo histérico, aprendendo a ler diferentes registros
escritos, iconograficos, sonoros” (BRASIL, 1997, p. 33).

A partir desses objetivos podemos fazer referéncia a necessidade
da leitura dos varios tipos de documentos histdricos para a aquisi-
¢io do conhecimento. E fundamental que os alunos possam saber
interpretar a escrita da histoéria, assim como saber ler e interpretar
imagens, musicas, filmes, monumentos, e demais fontes histéricas

que possam ser trabalhadas em sala de aula ou em aulas de campo.

Dentre os objetivos de histdria para o primeiro ciclo tratados na
lei é destacado ainda a necessidade do aluno “identificar alguns do-
cumentos historicos e fontes de informagoes discernindo algumas de
suas fungdes” (BRASIL, 1997, p. 40). Neste caso, podemos perceber
que ndo cabe apenas ao aluno conhecer e conseguir ler o documento,
mas também perceber qual a fun¢ao do mesmo.

No primeiro ciclo, os eixos tematicos trabalhados sao o da Histo-
ria local e o da Histdria do cotidiano. Ambos sdo aspectos mais pro-
ximos do convivio dos alunos e, portanto, possibilitam a este realizar,
através da observagao, comparagdes para compreender as relagdes
sociais, econdmicas, politicas e culturais do seu tempo, percebendo
nele a influéncia de outras épocas e outros atores sociais.

Em relagio ao segundo ciclo, os PCN s destacam que, “no primeiro
ciclo, os questionamentos sdo realizados a partir do entorno do aluno,
com o objetivo de levantar dados, coletar entrevistas, visitar locais publi-
cos, incluindo os que mantém acervos de informagdes, como bibliotecas
e museus” (BRASIL, 1997, p. 45). Além disso, os PCN’s fazem referéncia
a necessidade de o professor criar para os alunos situagdes que estimu-
lem a aprendizagem, para que os mesmos se sintam motivados a com-
parar as diversas fontes documentais que devem ser trabalhadas com os
alunos no momento da construcio do conhecimento. E neste momento
que os alunos podem expressar suas opinides a respeito do assunto e

criar diferentes explicagdes para os acontecimentos estudados, possibi-
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litando assim ao aluno investigar documentos diversos e lancar hipdte-
ses a respeito de suas interpretacdes a partir dos dados. Em relacio aos
objetivos do segundo ciclo, destacamos em relagao ao trabalho com os
monumentos a necessidade do aluno “utilizar diferentes fontes de

informacéo para leituras criticas” (BRASIL, 1997, p. 46)

A lei destinada ao terceiro e quarto ciclo de ensino também ini-
cia com um breve histérico da legislacdo educacional no Brasil. A lei
apresenta a area de Histdria como fundamental para o aluno enten-
der a realidade em que esta inserido. Isto se realiza a partir da analise
dos atos de individuos e grupos do passado a partir dos estudos de
ambito mais restrito como no caso do local, até chegar ao mais amplo,
relativo a escala mundial. Para realizar esta analise a lei propde o tra-
balho com diferentes fontes e documentos, permitindo-nos destacar

a importancia das diferentes linguagens para o ensino de Historia.

Nessa fase inicial, de caracterizagdo da area de Historia, a lei nao
menciona especificamente os monumentos estatuarios como docu-
mentos, porém ela o fara posteriormente em varios momentos quando

tratar dos tipos de documentos que podem ser utilizados pelo professor.

Ademais, nos PCN’s afirma-se que ndo se aprende historia
apenas na sala de aula. Atualmente, temos acesso a uma série de
informagdes em tempo quase que instantdneo nos mais diversos
setores da sociedade em que vivemos e ¢ a partir desses diversos
contatos que temos os primeiros contatos com a Historia. A par-
tir da observagdo do meio e do cotidiano dos ciclos sociais aos
quais estao inseridos e dos quais eles nao participam, os alunos
percebem vivéncias variadas, mudancas e permanéncias nos cos-
tumes. A esse somatorio de informagdes se acrescentam aquelas
construidas e adquiridas em sala de aula. Estes conhecimentos
escolares somados aos ja apreendidos pelos alunos ressignificam
o senso comum pela ampliagdo dos conteudos. E, portanto, papel
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do professor mediar os alunos nesse processo de aquisicdo dos

conhecimentos escolares e ressignificacao dos ja aprendidos.

Quanto aos objetivos gerais da Histdria, a lei referente ao terceiro
e quarto ciclo de ensino nao difere em rela¢ao ao nivel de primei-
ro e segundo, modificando apenas a escrita do texto, pois destaca
a necessidade de “dominar procedimentos de pesquisa escolar e de
produgio de texto, aprendendo a observar e colher informagoes de
diferentes paisagens e registros escritos, iconograficos, sonoros e ma-
teriais” (BRASIL, 1998, p. 43).

Outro objetivo que ndo aparecia no ciclo anterior e pode auxiliar nos
trabalhos com os monumentos é o que se refere ao fato da necessidade
do aluno “compreender que as histdrias individuais sdo partes integran-
tes de histdrias coletivas” (BRASIL, 1998, p. 43). Esse objetivo da lei é
fundamental na justificativa da educagéo patrimonial por meio do es-
tudo das estdtuas, pois é a partir da andlise das mesmas que compreen-
demos o contexto histérico no qual o individuo celebrado esta inserido.

Quanto aos objetivos especificos do terceiro e quarto ciclo do en-
sino fundamental destacamos que a lei propde que ao final de cada
um deles, o aluno seja capaz de utilizar fontes histéricas em suas pes-
quisas escolares. Vale destacar que nesse topico nao é explicitado que
tipo de fontes o aluno deve utilizar, porém no decorrer da lei encon-
tramos a mengdo em relacdo a utilizacao de fontes variadas e dentre

elas o trabalho com 0s monumentos estatudrios.

Outro topico da lei que aborda a questdo do trabalho com di-
versas fontes, e dentre elas os monumentos estatuarios, ¢ intitula-
do “Orientacdes e métodos didaticos” Neste as situagoes didaticas
propostas pela lei buscam representar as novas teorias da Historia.
Segundo tais teorias, tudo que é produzido pelo homem pode ser
considerado objeto de andlise histdrica, porém a utilizagao dessas
fontes em sala de aula requer que o professor conheca e trabalhe com

algumas abordagens especificas para o trabalho com cada tipo de
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fonte selecionada. Outro ponto a ser destacado é a necessidade de
confrontar fontes diversas para obter uma maior quantidade de in-
formagdes, sejam elas complementares ou divergentes. Vale destacar
que o documento deve ser analisado a partir do contexto em que foi
criado para evitar assim os anacronismos.

Os parametros referentes ao ultimo nivel da educagdo basica
sao apresentados de forma mais objetiva, diferentemente, pois, dos
niveis anteriores. Os PCN’s do ensino médio dedicam a area da
Historia apenas algumas paginas, enquanto os dos niveis anteriores
sao abordados em forma de pequenos livros. Isto deve estar rela-
cionado ao fato de se acreditar que os professores ja tenham tido
contato com a lei dos niveis anteriores.

A apresentac¢io da parte referente a Historia é precedida pelo de-
bate acerca da drea onde a mesma estd inserida, ou seja, as Ciéncias
Humanas e suas tecnologias. Assim como nos PCN’s dos niveis an-
teriores a lei inicia a discussao do tema a partir de um histdrico da
legislacao e da educagao brasileira, em relagdo as disciplinas traba-
lhadas na area. Esse topico assim como a parte referente a Historia
¢ introduzido pela imagem de alunos analisando um monumento
historico, o que destaca mais uma vez, a importancia dos estudos da
historia a partir dos monumentos, e, dentre estes, as estatuas, pois
nas duas imagens os alunos observam bustos.

As imagens que ilustram a lei nesse nivel de ensino sdo comple-
mentadas por pequenos textos e, assim, este fato o difere dos ni-
veis anteriores, nos quais sdo apresentadas apenas figuras. O texto
que complementa a imagem apresentada no inicio da area dos
conhecimentos de Historia refor¢a a importancia dos monumen-
tos no ensino desta disciplina. Segundo a lei, “proporcionar aos
alunos o contato ativo e critico com as pragas, edificios publicos
e monumentos é excelente oportunidade para o desenvolvimento
de uma aprendizagem significativa” (BRASIL, 2002, p. 298). O
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contato direto com o objeto de estudo estimula os alunos e facilita
a aprendizagem. Portanto, é necessaria a utiliza¢ao de diversos tipos
de fontes e para cada uma delas, metodologias especificas.

A lei também destaca a necessidade de analisar os documentos
em seus aspectos objetivos, ou seja, as informagdes contidas no do-
cumento, mas também em seus aspectos subjetivos, aqueles que nao
estdo escritos no mesmo, como saber para qual fim aquele documen-
to foi criado, a quem ele representa etc.

A Historia assim como as demais disciplinas é peca importante
na formagdo da cidadania, objetivo principal da educagao. E para
que esta se realize, a lei destaca a importéncia do direito a Memdria,
pois este faz parte da cidadania cultural, fato que livrard “as novas
geracoes da amnésia social que compromete a constituigdo de suas
identidades individuais e coletivas” (BRASIL, 2002, p. 305).

Dentre as competéncias e habilidades a serem desenvolvidas em
Histéria, que é o ultimo tépico dos PCN’s da disciplina, podemos
destacar algumas que se relacionam diretamente com o estudo dos

monumentos estatudrios, sio elas:

Criticar, analisar e interpretar fontes documentais de natu-
reza diversa, reconhecendo o papel das diferentes lingua-
gens, dos diferentes agentes sociais e dos diferentes contex-
tos envolvidos em sua produg¢io; atuar sobre os processos
de constru¢do da memoria social, partindo da critica dos
diversos “lugares de meméria” socialmente instituidos e
situar as diversas produgdes da cultura — as linguagens,
as artes, a filosofia, a religido, as ciéncias, as tecnologias e
outras manifestacoes sociais — nos contextos historicos de
sua constitui¢ao e significagdo. (BRASIL, 2002, p. 307).

Ao comparar este topico com os objetivos propostos nos parametros
dos outros niveis de ensino, compreendemos que a lei dedica uma maior
atencdo a andlise dos diferentes tipos de documentos historicos e dentre

eles, em especial os lugares de memoria, portanto, ¢ fundamental para o
27



| Patrimdnio, memdria e historiografia

professor tomar conhecimento da lei e desenvolver trabalhos que envol-
vam os diversos tipos de fonte e dentre elas os monumentos estatuarios
em seus programas de ensino. Como ja mencionado, as aulas de campo
proporcionam aos alunos uma maior interagdo com o objeto de estudo,
0 que o estimula a construir o conhecimento.

A letra da Lei, portanto, fornece a educagdo um caminho a seguir,
mas ndo assegura o seu cumprimento nos espacos escolares. Sendo as-
sim, cabe aos professores proporcionar aos alunos uma educagio critica
que promova a efetivagao dos processos de ensino-aprendizagem, per-
mitindo entdo aos alunos o seu desenvolvimento intelectual e pessoal.

Pesquisar, analisar e estimular o processo de ensino-aprendizagem
parte do trabalho do professor, mas sé se realiza plenamente se for per-
cebido pelo aluno como algo importante e necessario para o seu cresci-
mento intelectual e pessoal. Propiciar aos alunos maneiras mais interes-
santes de construir o conhecimento sdo fundamentais para o sucesso do
processo de desenvolvimento intelectual.

Na perspectiva da educagdo patrimonial, o Monumento Tiburcio,
assim como outros monumentos histéricos de Fortaleza, apresenta-se
como fontes histdricas importantes para a constru¢ao do processo de
ensino-aprendizagem. Pois, ao estabelecer as relagdes entre as fontes que
envolvem o objeto de estudo o aluno é motivado a interpreta-los, e a
partir deles, a construir o préprio conhecimento.
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Suor, memoria e narrativa:
0s memoriais da Justica do Trabalho do
Brasil na pandemia do Novo Coronavirus

Carla Bianca Carneiro Amarante Correia’

INTRODUCAO

Em mar¢o de 2020 iniciou-se o isolamento social em Fortaleza/CE
devido a pandemia do novo coronavirus. Em detrimento desse contex-
to, os espagos museais, arquivos e afins precisaram fechar suas portas
por tempo indeterminado. Como consequéncia e medida de contengao
da propagacao do virus, foi decretado isolamento social a partir de 19
de margo de 2020, e devido a isso ndo pude ter contato presencial com
muitas das fontes que vinha visualizando para a pesquisa de mestrado.
No entanto, ao longo do isolamento e em dialogos com Régis Lopes,
orientador de minha pesquisa de mestrado em Histdria Social, surgiram
novas perspectivas e outras possibilidades de fontes que se integram e
constroem relagdes contemporaneas com as fontes antes alcangadas.
Passei entdo a pensar os espagos virtuais de memoria da Justica do Tra-
balho e paralelamente outros espagos museais, que necessitaram adap-

tar-se ao atual contexto de distanciamento social em decorréncia da cri-

1 Mestranda em Historia Social na linha de pesquisa de Memoria e Temporalidades, do Pro-
grama de P6s-Graduagido em Histéria Social da Universidade Federal do Ceard, através de
fomento via bolsa CAPES. Pesquisadora do Grupo de Pesquisa e Estudos em Historia e Gé-
nero (GPEHG/CNPq UFC) e do Grupo de Estudos e Pesquisas em Memoria e Patrimoénio
(GEPPM/CNPq/UFC).
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se global de satude, analisando também quais movimentos foram dados
por essas institui¢es e quais suas motivagoes.

Tendo em perspectiva as questdes apontadas anteriormente, irei
mobilizar problematizacdes acerca de como esses memoriais passaram
a apresentar-se no espago da internet. Quais narrativas eles mobilizam
para o ambito virtual? E comum ao estarmos “passeando” pelas redes
sociais nos depararmos com conteudos produzidos pelos memoriais
da Justica do Trabalho? Os questionamentos que trago se delineiam
a partir da percep¢ao de um movimento de virtualizagao dos espagos
museais e em que a maioria das instituicdes de memdria da Justica
do Trabalho, ao que parece, ndo seguiram este movimento. Como
é possivel tragar paralelos com as experiéncias de outros museus,
como os museus historicos, ao redor do Brasil?

Partindo disso, irei trazer aqui minhas percepg¢des e visdes acerca
dessa experiéncia de virtualiza¢do no periodo da pandemia do novo co-
ronavirus em 2020, tragando uma espécie de depoimento, para por no
papel se assim podemos dizer, o afeto e o desejo que existe por tras de
toda pesquisa para além da epistemologia. Pois, parafraseando a filo-
sofa Carla Akotirene “o desafio politico [e tedrico] é rejeitar quaisquer
expectativas literdrias elitistas, jargdes académicos, escrita complexa na
terceira pessoa e abstrac¢des cientificas paradoxais sob a sombra ilumi-
nista eurocéntrica” (AKOTIRENE, 2019, p. 14), especialmente em um
contexto de intensa crise do capitalismo, e de avanco de politicas neoli-

berais como o que estamos inseridos globalmente na atual conjuntura.

Terei como intuito, consequentemente, apontar as contradigdes que
nascem das relagdes com os sujeitos presentes na pesquisa que venho
desenvolvendo no mestrado, pesquisa esta que visa problematizar as
relagdes que se imbricam por tras e intrinsecamente as exposi¢oes pre-
sentes nos Memoriais da Justica do Trabalho do Ceard e no Sindicato
dos Comercidrios de Fortaleza, através de uma fundamentagio tedrica e
pratica da interseccionalidade. O percurso para escrita deste texto se da
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ao iniciar o contato com as fontes fisicas, que nos dao cheiros e sensagoes
sobre 0 momento em que se constrdi o MJT-CE. Tomei consciéncia,
portanto, de outras problematicas que precediam e que contemporanea-
mente estruturam as contradi¢des presentes nao somente no MJT-CE,
mas visiveis em varios outros memoriais da Justica do Trabalho pelo

Brasil a fora, acerca da relagdo entre virtual e presencial.

OS MOVIMENTOS E OS NAO-MOVIMENTOS DE
VIRTUALIZAQAO DOS ESPACOS MUSEAIS NA
PANDEMIA DO NOVO CORONAVIRUS

CONSTRUQAO DE UMA ESPACIALIDADE VIRTUAL PELOS
MEMORIAIS DA IUSTI(;A DO TRABALHO

Na ultima década deste século muitos espagos museais brasileiros
passaram a utilizar de forma ativa e integrante as suas dindmicas os
espacos virtuais, especialmente as redes sociais. Dialogando com o tre-
cho acima mencionado, os museus vém passando por metamorfoses
(VELHO, 1994) latentes e até mesmo involuntdrias em seus projetos
(VELHO, 1994) de construgao especialmente desde a metade do sécu-
lo XX2 O trecho acima foi retirado de um breve texto produzido pelo
historiador Peter Burke para o jornal Folha de Sio Paulo, o artigo mes-
mo tendo sido produzido nos anos 90, dialoga de forma intensa com

nossos processos e dinimicas em diferentes temporalidades.

Ao entendermos os espagos museais como lugares de comunicagio,

e deve-se dar o destaque aqui do seu uso historicamente pelas elites

2 Aqui me refiro aos movimentos transcorridos no continente europeu em fins da década de
1960, marcadamente conhecido como “maio de 68”, movimentos esses que questionaram as
ordens institucionais e promoveram deslocamentos das dinamicas vigentes. Mas me refiro es-
pecialmente as mudangas estruturais no ambito, ndo somente, da cultura, ocorridas em detri-
mento das ditaduras instauradas em vérios paises da América Latina. Esses eventos resultam
em modificagdes e rompimentos que guardam permanéncias em nossa constru¢ao atual en-
quanto sociedade brasileira (ARANTES. 1991; MENESES, 1992).
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para comunicar signos e discursos ocultos do poder, devo, entretanto,
destacar também a poténcia mobilizadora desses espacos, os variados
campos de possibilidades que ali se projetam pois, “naquele espago, na-
quele periodo de tempo, cruzaram-se varias trajetorias e trilhas socio-
légicas e culturais” (VELHO, 1994, p. 19). No contexto da pandemia
do novo coronavirus, assim como outros contextos, tal qual o de onde
Burke se porta a nds, os espagos museais a passaram por adequagdes
e construgdes de outros modos de comunicar, mas estes espagos mu-
seais desviaram de forma estrutural de seus projetos? Como se diferem

as narrativas construidas nesses espagos virtuais?

Ao iniciar o movimento de perspectivar outras fontes e adentrar
o espaco virtual com olhos mais atentos, acreditei que seria possivel
encontrar variados perfis nas redes sociais, como no Instagram e Fa-
cebook, dos memoriais da Justi¢a do Trabalho que se espalham pelos
estados brasileiros, no entanto, isso nao ocorreu. Esse meu pensa-
mento acaba por derivar de referenciais especificos, como meu pré-
prio consumo individual de conteudo virtual produzido por museus
que passaram a impulsionar suas redes sociais alcancando outros
publicos e propondo atividades que extrapolam as habitualmente
realizadas, mesmo pondo em perspectiva as limitagdes presentes no
uso dos espagos virtuais, tanto para quem organiza quanto para os
publicos. Mas também derivou da experiéncia de contato com os di-

tos “museus virtuais’, fendomeno recente de grande propulsao social.

Em se tratando dos “museus virtuais’, estes em muito se diferem
do fendmeno que estamos vivenciando no atual contexto. Apesar do
conceito de “museu virtual” ndo ter muito mais do que duas déca-
das, como aponta Diane Lima (2013), o campo da museologia que se
volta para o estudo desta tipologia museal o caracterizou até entao
COmMo um espago, ou nao-espago, como aborda o Pierre Lévy (1996),
que possui suas metodologias e modos de fazer proprios, existindo,
portanto, uma razao para determinados museus serem virtuais e nao
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tisicos. Muitos museus virtuais estdo somente no ciberespaco, por te-
rem sido pensados no intuito de construir novas formas de dialogar
com os publicos, rompendo com um tradicional espaco fisico rela-
cionado a ocupagdo de um territério material, tangivel, passando a
se deparar com o espago virtual, material, intangivel e também iden-

tificado por muitos autores como desterritorializado (LIMA, 2013).

Penso, em convergéncia com Lima, que o cendrio de virtualizagdo
dos museus na pandemia ndo se caracteriza enquanto construgdes
de museus virtuais, pois a existéncia dessas agdes virtuais em sua
maioria se configura como agdes emergenciais de continuidade das
atividades que necessitaram ser interrompidas, uma expressao do
museu fisico impossibilitado de ser acessado. Mas ndo somente, se
caracterizam também como praticas de manuten¢ao de seus respec-
tivos equipamentos fisicos que passam por tentativas continuadas
de sucateamento por parte do Estado, e que foram intensificadas no

contexto de acirramento do capitalismo na pandemia®.

Espacos museais que ndo haviam aderido ao processo de virtua-
lizagao de suas atividades nas primeiras décadas deste século foram
obrigados, como mencionado anteriormente, a se inserirem nos es-
pacos virtuais como as redes sociais, sendo estas os de atividade mais
constante. No entanto, mesmo colocando para andlise o contexto de
acirramento do capitalismo que se intensificou nos ultimos meses, os
memoriais da Justica do Trabalho massivamente ndo aderiram a vir-
tualizacao, tendo pouquissima atividade virtual antes e durante a pan-

demia. O que significa no atual contexto a auséncia de agdes virtuais?

Para contextualizar a relagdo entre as fontes fisicas e digitais, irei
trazer aqui um pouco acerca do contato com o Projeto de Implanta-
¢3o do Memorial da Justi¢a do Trabalho do Ceard, datado de 1998,
no transcorrer da experiéncia do estagio, bem como com outros do-

cumentos administrativos e dissidios coletivos que me geraram inc6-
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modos e questionamentos, especialmente acerca das tensdes internas
por dominio da narrativa e constru¢ao de uma memoria unica do
trabalho. Essas disputas se tornam visiveis através dos documentos e
ganham sentindo ao longo do exercicio de perceber quem sdo os e as

protagonistas dessas tensoes.

Sobrepdem-se como primeiras as contradigdes visiveis e incon-
tornaveis acerca da idealizadora do MJT-CE. Através das fontes mui-
to se pode aferir sobre a curadora e organizadora do Projeto de Im-
plantacao deste memorial, mulher branca, de classe média alta e que
ocupa um lugar demarcado de poder desde a década de 1970, Walda
Motta mesmo sendo mulher ndo somente dialoga como constroéi ins-
trumentos para dominios de narrativa para as elites cearenses, pois
como aponta Angela Davis em Mulheres, raga e classe, se faz impos-

sivel ignorar o carater interseccional nas problematicas apontadas.

Os demais memoriais da Justi¢a do Trabalho no Brasil ndo se dis-
sociam dessa 1dgica, e é possivel perceber isso em suas construgdes
virtuais, o cendrio da pandemia colocou-me no lugar de encarar ob-
jetivamente essas problematicas através de outros meios, dedicando
mais aten¢ao a problematizar como o espago virtual pode ser um
instrumento de reiteragdo da logica vigente a partir dos seus silén-
cios. Comecei, entdo, pesquisando mais sobre como o Memorial da
Justica do Trabalho do Ceard se apresentava na internet, partindo de
questionamentos como, os memoriais da Justica do Trabalho estdo
na internet? Ja possuia um conhecimento prévio sobre este memorial
pois fui estagiaria durante dois anos’ nesta institui¢ao e tive contato
direto com a gestdo da instituigdo e observei que o destaque para o

Memorial no ambito virtual era consideravelmente pequeno.
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Figura 1 - Site do Memorial da Justi¢a do Trabalho do Ceard
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Escrita por

Ezcrita por SHE. Acessos: 7

Disponivel em: https://www.trt7.jus.br/memorial/index.php?option=com_content&-
view=category&id=8&Itemid=102

Para compreender as questdes acerca da existéncia ou da auséncia
de virtualizacdo das narrativas dos memoriais da Justi¢a do Trabalho,
¢ necessario expor algumas das reflexdes acerca das mobilizagdes
que enveredaram na criacdo destes espagos museais. Ao longo das
ultimas décadas do século XX os Tribunais Regionais do Trabalho
no Brasil dedicaram esfor¢os para construgdo e institucionalizagdo
de uma memoria do trabalho através dos memoriais, demarcando
disputas pela apropriagdo de narrativas hegemonicas acerca da me-
moria do trabalho ao redor do pais, no intuito de produzir a prosa da
constrainsurgéncia (GUHA, 1999).

Essa narrativa contrainsurgente, institucionalizada em espagos mu-
seais teria sido mobilizada em decorréncia dos movimentos de tra-
balhadores em resposta ao acirramento das politicas neoliberais em
curso, pois ocorreu um “processo de maior heterogeneizagao, frag-
mentacdo e complexificacio da classe trabalhadora” (ANTUNES,
2000, p. 62), que enveredou em uma série de conflitos trabalhistas que

marcaram o final do século XX3.

3 Adécada de 1980 é marcada por uma expansao nas demandas trabalhistas por meio de greves, e
maior prioridade a resolugéo dos problemas nos locais de trabalho por parte do “novo sindicalis-
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Ranajit Guha traz na construgdo de seu conceito de prosa da
contrainsurgéncia, as investidas por parte do Estado na India em
tentativas de supressdo e controle dos movimentos campesinos
insurgentes através de discursos ocultos e se utilizando inclusive
dos discursos mobilizados pelos camponeses. Opero esse concei-
to no sentido de problematizar que, com a complexificagao das
relagdes de trabalho e o aumento crescente de greves e agdes ope-
rarias, o Estado passou a se utilizar constru¢des de narrativas en-
voltas de discursos ocultos para enquadrar as nogdes de trabalho
em lugares de manutengdo do poder das elites.

Entendendo, portanto, que se engendram disputas, mas como se
configuram essas disputas e propriamente a narrativa incutida nesses
espacos museais que ascendem no transcorrer do final do século XX?
Ao pensarmos que estes espagos operam como espagos de poder com
a inten¢do de narrar o que é trabalho e quem sdo os trabalhadores
brasileiros, volto para o ponto inicial de discussao deste artigo, a cons-
trugdo narrativa dos memoriais no ambito virtual. Qual a relagio exis-
tente entre a forma como se constitui o memorial la nos anos 1990, e a

forma como esses outros memoriais se mostram na internet?

O QUE SIGNIFICA, ENTAO, NO ATUAL CONTEXTO A
AUSENCIA DE ACOES VIRTUAIS?

O ESPACO VIRTUAL COMO INSTRUMENTO DE REITERACAO DA
LOGICA VIGENTE A PARTIR DOS SEUS SILENCIOS

Como tracei no topico anterior, a auséncia de mobilizagdes por
parte dos memoriais da Justica do Trabalho nos espagos virtuais,

provém de uma construgdo anterior interconectada ao projeto de

mo”. Enquanto a década de 90 é marcada por um consideravel aumento na procura pela Justica
do Trabalho, em reagdo a precarizagdo das condi¢des de trabalho (MATTOS, 2009, p. 120-127).
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fundagdo, mas principalmente as metamorfoses pelas quais essas

institui¢oes passaram no transcorrer do inicio deste século. As ne-
gociagcdes em torno das narrativas internamente aos memoriais, e
externamente referentes ao horizonte de expectativa (KOSELLECK,
2006) para com Justi¢a do Trabalho, configuraram o uso do espago
dos memoriais presencialmente como lugares de comemoragdes e de
visitas “ilustres”, voltados para receber e comunicar sobre os juizes e
desembargadores. A relagdo existente entre o espago fisico/territério
e a auséncia de engajamento virtual visivel por parte desses espagos
museais, entendendo que a memoria possui dinamicas de ida e volta,

nos levanta a questao, a que eles servem e a quem?

Os memoriais da Justica do Trabalho ao redor do Brasil se apresen-
tam na internet, mesmo que minimamente, através de uma plataforma
central em comum, os sites oficiais dos Tribunais Regionais do Trabalho.
No entanto, alguns outros memoriais possuem pdaginas em redes
sociais, e no transcorrer de minha pesquisa fiz um mapeamen-
to destas instituicdes que nao estavam somente nos sites oficiais.
Nesse percurso encontrei alguns perfis nas redes sociais que mui-
to podem nos dizer sobre as dinamicas institucionais desses espa-

¢os de recordagdo (ASSMANN, 2011).

O primeiro deles, e que mais me chamou a atencéo, foi 0 Memorial
Pontes de Miranda da Justica do Trabalho em Alagoas (MPM-AL) no
nordeste brasileiro. Esse memorial é um dos tinicos a ter em seu nome
a figura de um magistrado do trabalho, mas para além disso, é também
0 Unico a possuir um perfil no site voltado para turismo e viagens, Tri-
pAdvisor, em que neste perfil os publicos visitantes podem por suas ava-
liagdes acerca do espago e outras informagdes afins. O perfil, por sua vez,

¢ pouquissimo visitado, contendo somente trinta e cinco avalia¢des, e
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nessas avaliacdes sao constantes os comentarios de que o museu é volta-
do para “um publico especifico e pouco atraente a turistas™.
Figura 2 - Perfil no TripAdvisor do Memorial Pontes de Miranda - AL

Memorial da Justica do
Trabalho em Alagoas T 1
Pontes de Miranda

@O®OO 2 avaliazies

L] -
o - i
; B ofio paro neressodos no tema "Dirsito” Sam
Disponivel em: https://www.tripadvisor.com.br/Attraction_Review-d4376697.
html#REVIEWS.

No transcorrer das pesquisas notei que o inico memorial da Justica
do Trabalho que dispoe de rede social, especificamente um perfil no
Facebook, foi o0 Memorial da Justica do Trabalho do Rio Grande do
Sul. Apesar de também possuir um site oficial conectado ao site do
TRT4, o perfil presente da rede social é a primeira resposta de pesquisa
ao Memorial na internet. As a¢des virtuais por parte do MJT-RS eram
muitas antes da pandemia, e diferentemente dos outros memoriais
mencionados anteriormente, suas atividades durante o periodo de iso-
lamento social se intensificaram, fazendo com que o museu abrangesse

novos publicos para além dos envolvidos com a Justiga do Trabalho.

Ao promover debates através de lives, oficinas por plataformas de
reunido e outras atividades afins, com tematicas voltadas para o ce-
nério atual do trabalho no Brasil, o0 MJT-RS pos em destaque para
outros sujeitos tematicas afloradas no atual cendrio, trazendo debates

como as reformas trabalhistas e as novas formas de exploracido do

4 Trechoretirado dos comentarios do perfil no TripAdvisor do Memorial Pontes de Miranda-AL.
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trabalho na pandemia, e nos colocando a pensar os outros projetos

que coexistiam dentro desse campo de possibilidade dos museus, e

que vao se modificando a partir das suas interagoes, pois sé se proje-
ta possibilidades a partir do que ja se experimenta (VELHO, 1994).

Figura 3 - Perfil no Facebook do Memorial da Justi¢a do Trabalho do Rio Grande no Sul

o~ P 2 ® & + ®

Disponivel em: https://www.facebook.com/Memorial TRT4/
CONSIDERACOES FINAIS

Por fim, as experiéncias de transito virtual pelas diversas visualidades
dos memoriais ao redor do Brasil me fizeram perspectivar horizontes de
expectativas outros, sendo estes inclusive acerca das proprias constru-
¢Oes expograficas desses espagos museais. Dedicar tempo, energia e afe-
to a escrita em tempos tao insalubres e desesperancaveis, foi e tem sido
um grande desafio, porém um desafio ainda maior é o de estar disposta a
encarar o passado, e ndo somente referente aos museus, como dindmico

e interconectado ao presente e ao futuro.

Os processos de avango do neoliberalismo na América Latina ja
caminham desde a década de 1980, e neste contexto de pandemia as
mobiliza¢oes construidas ao longo de quase trinta anos se mostraram
ainda mais bem delineadas (ANTUNES, 2020), sendo no contexto que

delineie neste artigo as reformas trabalhistas e os desmontes dos equipa-
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mentos culturais, ambas as situagdes correlacionadas na problematica
da permanéncia dos memoriais da Justica do Trabalho.

Espagos museais como o Memorial da Justica do Trabalho do Rio
Grande do Sul, e varios outros de ambitos distintos, nos propulsionam
a crer que ¢é possivel construir narrativas que coloquem os trabalhado-
res como protagonistas de suas trajetdrias, e que destoem nas tentati-
vas homogeneizantes acerca do trabalho e do trabalhador. O MJT-RS se
afasta do projeto pensado para os memoriais em sua fundacdo, entretan-
to, os demais memoriais antes mencionados permanecem passiveis de
explorar os campos de possibilidades e a afastarem-se desses projetos,
construindo agdes e promovendo a¢des colaborativas. Proponho isto
ndo no sentido somente de resolucido das problemdticas antes aponta-
das, mas como horizonte de expectativa para um cenario de constantes
privatizagdes em que a Justica do Trabalho corre constantes riscos. Ao
compreendermos a importancia dessas construgdes narrativas em nos-
sas subjetividades e cotidianos estaremos também dando passos para
reinvindicacao de outras narrativas a partir de outras 6pticas.
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Sob 0 prisma Amazonico:

a preservacao do patrimonio cultural
brasileiro sem a arte barroca e a
arquitetura colonial

André Luis dos Santos Andrade’

No dia doze de abril de 1940 Rodrigo Melo Franco de Andrade
despachava um oficio para o Interventor Federal do Pard, Doutor

José da Gama Malcher, no qual informava:

[...] tenho a honra de levar ao seu conhecimento para fins
estabelecidos no art® 5 do Decreto- lei n° 25, de 30 de no-
vembro de 1937, que foi determinado o tombamento no
Livro do Tombo a que se refere o art° 4°, n° 1, do citado
Decreto- lei, da Colegdo de arqueologia e etnografia do
Museu Paraense Emilio Goeldi, pertencente ao patrimo-
nio do Estado, do qual Vossa Exceléncia é o alto represen-
tante legal. Rogando a Vossa Exceléncia se digne acusar
o recebimento da presente notificagio, apresento-lhe os
protestos do meu grande apreo (ANDRADE, 1940, p. 3).

O quarto artigo citado pele remetente faz parte do Decreto-Lei
n° 25, de 30 de novembro de 1937, o qual criou o Servi¢o do Pa-
trimonio Historico e Artistico Nacional e instituiu o tombamento
dos bens moveis e imdveis cuja conservagdo seja de interesse do
pais e “[...] quer por sua vinculagao a fatos memoraveis do Bra-
sil, quer por seu excepcional valor [...]” (IPHAN, 2006, p. 99).

1 Universidade Federal do Para. Programa de Pés-Graduagido em Historia Social da Amazonia
(PPHIST/UFPA). Mestre em Preservagao do Patriménio Cultural Brasileiro pelo Instituto do
Patrimoénio Historico e Artistico Nacional.
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Dessa maneira, tombar significa inscrever determinado objeto
em um dos quatro Livros do Tombo, nos quais sao registrados
os bens que passam a compor o patrimonio cultural brasileiro®.
Nesse caso, o primeiro inciso do quarto artigo versa sobre o Livro
do Tombo Arqueolégico, Etnografico e Paisagistico, destinado as
“[...] coisas pertencentes as categorias de arte arqueoldgica, et-
nografica, amerindia e popular [...]” (IPHAN, 2006, p. 100). No
documento encaminhado nao ha informagdo detalhada sobre a
colecao ou a razao do seu tombamento, uma possivel resposta

para essa auséncia é apontada por Fonseca:

[...] o rigor nas inscri¢des ndo era uma preocupag¢io im-
portante nas primeiras décadas de funcionamento do
Sphan. O principal objetivo era assegurar a protegao dos
bens pelo ato juridico do tombamento. Mas a priorida-
de nas inscri¢des no LBA [Livro das Belas Artes] mostra
que, na urgéncia em proteger, essa era a afinidade eletiva
dos agentes do Sphan em termos de valoracdo (FONSE-
CA, 2009, p. 114-115).

Outrossim, Chuva (2009), a partir da analise da listagem dos
bens tombados no periodo de 1938 a 1946, notou que as indica-
¢Oes para o tombamento partiram em sua maioria pelos funcio-
narios do proprio SPHAN, assim como, reitera que nos processos
ndo ¢ apresentada a razao pelo qual o bem deveria ser registrado

como patrimonio, porém:

A concentragao de tombamentos de bens arquitetdnicos foi
um dado flagrante e ja bastante conhecido, perfazendo um
total, no periodo, de 93,76%. O patrimdnio histdrico e artis-
tico nacional constitui-se, portanto, pela arquitetura, sendo
0s 6,24% restantes inexpressivos (CHUVA, 2009, p. 206).

2 Rabello (2009) explica que o ato do tombamento e a consequente preservagio nao visam a
coisa em si, mas o seu significado simbdlico e valor cultural para o Estado- Nagao. No Brasil os
livros do Tombo sdo: Livro das Belas-Artes; Livro Histdrico; Livro Arqueoldgico, Etnografico
e Paisagistico; e Livro das Artes Aplicadas.
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E ndo era qualquer bem arquiteténico. A presenga de uma rede
mineira de funcionarios publicos, principalmente arquitetos, nos
quadros diretivos e colaborativos no SPHAN foi peremptéria para
a eleicdo da produgdo artistica e arquitetonica do século XVIII de
Minas Gerais como a mais importante representacdo material da
nacionalidade brasileira e que, portanto, serviria como comparativo

paradigmatico para o restante do pais (CHUVA, 2009).

[...] A arte colonial brasileira tornou-se um locus sim-
bélico para o debate sobre a existéncia ou ndo de uma
brasilidade e da especificidade de seu fundamento. [...]
Outra categoria simbdlica importante nesta formagéo
discursiva é o barroco que foi sacralizado como indice
de primordialidade, de exemplaridade na constituicéo de
nossa tradi¢do cultural, uma vez que foi pensando como
origem (SANTOS, 2018, p. 85).

Santos (2018) nomeia esse grupo de servidores e colaboradores
como a Academia SPHAN, formada por arquitetos modernistas como
os membros mais preeminentes Rodrigo Melo Franco de Andrade, Car-
los Drummond de Andrades, Martins Almeida, Ascénio Lopes, Milton
Campos, Francisco Campos, Abgar Renault, Gustavo Capanema, Pedro
Nava, Emilio Moura, Afonso Arinos de Melo Franco e Jodo Alphonsu,
Mario de Andrade, Sérgio Buarque de Holanda, Manuel Bandeira Pru-
dente de Moraes Neto, Lucio Costa, Oscar Niemeyer, Alcides da Rocha
Miranda e Portinari. A Academia SPHAN seria responsavel por uma
estratégia discursiva que evocava tradi¢do e a modernidade na histéria
da formagao social do Brasil a partir do patrimonio.

O barroco era posto pelo SPHAN de forma intrinseca a cultura brasi-
leira, nesse estilo artistico residiria nossa “autenticidade” e “pureza’, logo
era fundamental a sua reprodugao em revistas, jornais, mapas e folhetos.
A escolha da arquitetura colonial e do barroco era sustentada pela defesa
que o drgao contava com intelectuais possuidores de um saber técnico
e imparcial, conforme afirmava Rodrigo Melo Franco de Andrade na

primeira edigdo da Revista do SPHAN:
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A publicagdo desta revista ndo é uma iniciativa de pro-
paganda do Servico do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional [...] O objetivo visado aqui consiste antes de
tudo em divulgar o conhecimento dos valores de arte e
de historia que o Brasil possui e contribuir empenhada-
mente para o seu estudo. [...] hd necessidade de uma agéo
sistematica e continuada com o objetivo de dilatar e tor-
nar mais segura e apurado o conhecimento dos valores
de arte e de histdria do nosso pais. [...] Ela conta com a
contribuicio dos doutos nas matérias relacionadas com a
sua familiaridade [...] (ANDRADE, 1937, p. 3).

Igualmente foi fundamental fazer a apologia aos interesses publi-
cos e da ampla sociedade no trabalho realizado: “O SPHAN dispoe-
-se a uma tarefa de interesse indiscutivelmente nacional: a defesa do
patrimonio comum a todos os brasileiros” (ANDRADE, 1987, p. 28).
Nao obstante, as falas destinadas ao publico geral deixavam de abor-
dar as disputas internas acerca da hegemonia da prética preservacio-
nista, mesmo entre os membros que estiveram envolvidos na formu-

lagao do SPHAN as divergéncias conceituais estavam presentes.

Mario de Andrade, por exemplo, foi chamado pelo Ministro da
Educagao e Satde, Gustavo Capanema, para redigir um anteprojeto
de criagdo de um servigo do patrimonio. Imbuido das suas viagens
pelo Brasil, mas também de uma visdo antropolodgica ligada ao cul-
turalismo norte-americano, principalmente das concepg¢des de Boas,
Redfield e Herskovits, a ideia de Mario era langar um Servigo do Pa-
trimonio Artistico Nacional, pois o adjetivo artistico seria capaz de
abarcar as oito categorias patrimoniais de sua proposta: amerindia,
arqueoldgica, popular, histérica, erudita nacional, erudita estrangei-
ra, aplicadas nacionais e aplicadas estrangeiras (RUBINO, 2002, p.
146). O intento de Mario, porém, nao logrou éxito, pois as praticas
de tombamento adotadas pelo SPHAN foram orientadas, sobretudo,
por arquitetos que viam na unidade cultural brasileira a pedra angu-
lar das nagoes civilizadas, de modo que:
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[...] vimos os arquitetos a um s tempo se profissionaliza-
rem, com autonomia em relagdo a formagao em engenha-
ria e belas-artes, e dominarem o campo do patrimonio
como especialistas [...] Essa vertente esteve assentada nas
teses sobre as trés ragas formadoras da sociedade, gragas
a nogdo de civilizagdo material introduzida por Afonso
Arinos de Melo Franco, que percebia no branco portu-
gués a maior influéncia, em razdo da maior perenidade
dos materiais utilizados nos processos construtivos, e na
presenca do negro africano e do indio autéctone influén-
cias de menor envergadura (CHUVA, 2014, p. 154).

Na década de 1930 apenas iniciava a mudanca conceitual dos crité-
rios raciais por culturais na hierarquizagio e no valor da cultura material
brasileira (RUBINO, 2002, p. 145), assim, a selecdo dos bens alcados a
categoria de nacionais ainda passara pelo crivo da raga, critério este liga-

do ao processo de formagao das nagdes, como defende Anderson:

[...] a condigdo nacional [national-ness] é assimilada a cor
da pele, ao sexo, ao parentesco e a época do nascimento —
todas essas coisas que néo se podem evitar. E esses “lacos
naturais” sente-se algo que poderia ser qualificado como
“a beleza da Gemeinschaft [comunidade]” (ANDERSON,
2008, p. 201).

Rodrigo Melo Franco de Andrade, em 1952, ainda chegou a afirmar
que entre as razdes para a tardia preservagao do patrimonio brasileiro

estd a auséncia de vestigios monumentais das grandes civilizagdes:

O pensamento de proteger o acervo arqueoldgico do
Brasil se teria manifestado talvez, bem cedo entre nds,
se os colonizadores portugueses encontrassem neste
pais, como sucedeu aos castelhanos em outras regides da
América, restos monumentais de uma civilizagio mate-
rialmente mais evoluida. [...] Mas a pobreza e a fei¢ao ru-
dimentar da civilizagdo autdctone, nesta parte do conti-
nente americano, ndo suscitaram nem tinham elementos
para sugerir, na época, disposi¢des no sentido de serem
tomadas quaisquer providéncias com o objetivo de res-
guardar os vestigios da vida social das populagées indi-
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genas que tinham em nosso territério aos conquistadores
europeus (ANDRADE, 2012, p. 63).

Posto o barroco, a arquitetura colonial e os portugueses como
principais componentes da nac¢do brasileira, como explicar o tom-
bamento da colegdo arqueoldgica e etnografica do Museu Paraense
Emilio Goeldi (MPEG)? Para tatearmos possiveis respostas assinala-
mos que trés consideraveis obras que analisam a historia e os sujei-
tos responsaveis pela politica de preservacao do patrimonio cultural
brasileiro: O patrimoénio em processo: trajetéria da politica federal
de preservagdo no Brasil (FONSECA, 2009), Os arquitetos da Me-
moria: sociogénse das prdticas de preservagdo do patrimoénio cultural
no Brasil (anos 1930- 1940) (CHUVA, 2009) e O tecido do tempo: o
patriménio cultural no Brasil e a Academia Sphan (VELOSO, 2018)
reproduzem, com sutis diferengas, a narrativa histdrica criada pelo
préprio SPHAN, na qual a origem preservacionista no Brasil comega
com 6rgao e as experiéncias anteriores como de menor importancia,
pois seriam iniciativas ligadas a poderes locais, regionais e também
seriam ineficientes: “As medidas adotadas pelos Estados nao eram,
entretanto, suficientes para assegurar a prote¢do aos monumentos
histéricos e artisticos, nem mesmo dentro de seus respectivos ter-
ritérios” (IPHAN, 1980, p. 10). Rodrigo Melo Franco de Andrade,
também chegou a sustentar que:

A despeito do interesse permanente manifestado pelo
Imperador D. Pedro II em relagdo aos estudos histori-
cos, seu extenso reinado terminou sem que providéncia
alguma tivesse sido adotada pelos dois partidos que se re-
vezavam no poder, para o efeito de organizar a protegio
aos monumentos nacionais. Implantado no pais o regime
republicano, os novos dirigentes durante quase cinquenta
anos ndo tomaram, tdo pouco, nenhuma iniciativa na-
quele sentido (ANDRADE, 2012, p. 68).

Outro ponto fundamental para ser colocado ¢ que os objetos repre-
sentativos da nacionalidade brasileira nado possuem uma relagdo intrin-
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seca com a nagao, pois sao escolhidos a partir dos critérios estabelecidos
pela atuacgdo de grupos de intelectuais nas instituicdes responsaveis pela
identifica¢ao e preservagdo do patrimdnio, desse modo, ao defender o
barroco e a arquitetura colonial como bens a serem preservados porque
estao sob o risco da perda é construida uma narrativa que:

[...] pressupde uma situagdo primordial feita de pureza,
integridade e continuidade, situa¢do esta seguida histori-
camente por impureza, desintegracdo e descontinuidade.
[...] intelectuais nacionalistas tem como propdsito funda-
mental a apropriacdo, preservacio e exibigdo do que eles
consideram como o que pode ser salvo do processo de
destrui¢do e perda do patrimoénio cultural da nagéo [...]
intelectuais nacionalistas associados as politicas de patri-
moénio cultural fazem enquanto colecionam, restauram,
preservam e exibem objetos e atividades culturais obje-
tificadas, associadas a uma suposta existéncia original ou
primordial da nagdio (GONCALVES, 2002, p. 32).

Nio obstante, para compreender os diferentes projetos e inicia-
tivas que formaram o processo de composi¢do social da naciona-
lidade brasileira é preciso levar em conta a interlocugao entre ex-
periéncias historicas distintas, assim como, reconhecer que cada
época investira discursivamente na importancia do seu tempo,
instituicoes e conceitos para legitimar uma ideia de nagao, patri-
monio e Brasil. Dessa forma, uma terceira ponderac¢io relevante
para o melhor entendimento da razdo do tombamento da colegdo
arqueoldgica e etnografica do MPEG é observar, sem estabelecer ou
reproduzir analiticamente escalas de hierarquia como centro/peri-
feria ou regional/nacional, a atuagdo de institui¢des e intelectuais na
defesa e preservagdo de um patrimonio nacional antes da criagao
do SPHAN, nesse sentido, destacamos a relevancia dos Museus:

No Brasil, o advento dos Museus é anterior ao surgimen-
to das universidades. A formagio de cientistas e a pro-
dugio cientifica, sobretudo na segunda metade do século
XIX, tinham nos museus um dos seus principais pontos
de apoio. Por isso mesmo, desde o século retrasado as re-
lagdes entre os campos do museu e da educagio sdo bas-
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tantes intensas. De igual modo, a institucionalizagdo dos
museus e da museologia no Brasil antecedem a criagdo de
um dispositivo legal para a prote¢ao do patrimonio histo-
rico e artistico nacional (CHAGAS, 2006, p. 3).

Nesses termos, ao examinarmos a fundagdo do Museu Paraen-
se, durante o periodo Imperial, iremos notar a preocupagao com a
formacao de colegoes etnograficas e antropoldgicas para arguir uma
filiagao civilizatdria dos povos originarios do Brasil, inclusive, Do-
mingos Soares Ferreira Penna, um dos primeiros cientistas a assumir
a geréncia do Museu Paraense esteve a frente da remessa de varios
objetos arqueoldgicos para compor exposi¢des do Museu Nacional:

Na arqueologia do século XIX, a descri¢ao dos vestigios
materiais de antigas “civilizagdes” era central. Pinturas e
gravuras rupestres, material ceramico e litico carvéo e os-
sos — tudo servia para dar base as interpretagdes e teorias
em jogo. Por esse motivo, nossos primeiros arqueélogos
disputavam a precedéncia na divulgacdo de sitios, de
objetos e de informagées sobre cidades e monumentos
perdidos. Por sua vez, as cole¢des de ceramica, machados
de pedra, tembetas e outros artefatos indigenas desponta-
vam como fundamentais para a comparagdo de formas,
estilos decorativos, materiais, usos e significados — um
exercicio que tinha como fim estabelecer relagdes, filia-
¢Oes e hierarquias entre as diferentes etnias e entre estas
e a sociedade nacional. [...] Ferreira Penna foi um dos
maiores coletores de vestigios arqueolégicos na Amazd-
nia do século XIX. As maiores e principais remessas de
objetos a0 Museu Nacional ocorreram entre 1876 e 1882.
Os insistentes pedidos de Ladislau Netto o levaram aos
sambaquis, aos tesos do Marajo (que escavou diversas ve-
zes) e as grutas de Maraca (SANJAD, 2005, p. 96).

Especificamente sobre a cultura material marajoara, Anna Maria Al-
ves Linhares analisou a disputa entre os estudiosos para caracterizar a et-
nia e os objetos arqueoldgicos a ela atribuida como simbolos brasileiros:

Segundo alguns estudos arqueoldgicos, o indio Mara-
joara pertencia ao tronco linguistico tupi. Foram os es-
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tudos feitos no século XIX que motivaram a exaltagdo
dos grupos vinculados a esse tronco linguistico para que
pudessem figurar como simbolos de identidade. Exata-
mente nesse ponto surge o imbroéglio. [...] Os tedricos que
escreveram sobre a cerdmica do Marajé ndo chegaram a
um consenso sobre a filiagdo linguistica dos indios Mara-
joara. O importante, nesse caso, ¢ apresentar a ideia em
torno da exaltacdo do indio falante da lingua tupi e que
essa disparidade de ideias sobre a filiacdo linguistica des-
se povo nos faz ficar atentos as constru¢des das identida-
des. O que estava em jogo, na verdade, era caracterizagio
do Brasil enquanto pais civilizado a fim de alcancar um
lugar ao lado das “luminosas civilizagdes” do hemisfério
norte (LINHARES, 2017, p. 37).

Ja no periodo republicano pensar o ethos nacional a partir da
Amazonia também foi algo estendido para o campo das artes. Aldrin
Moura de Figueiredo ao fazer a andlise da obra A fundagdo da cida-
de de Nossa Senhora da Graga de Belém do Grao Pard, da autoria de

Theodoro Braga, nos apresenta a seguinte reflexao:

Como uma espécie de episdédio embrionario, o retrato
da fundagdo de Belém era, por si s6 e por isso mesmo,
um mito fundador da identidade nacional na Amazodnia.
A escolha do tema possuia, em vista de seu significado
historico, intengdes muito evidentes: o nascimento da
capital do Pard legitimava a imagem do luso conquista-
dor e criador dessa Feliz Luzitdnia, como resultado desse
encontro de dois povos diferentes. [...] O conceito de fun-
dagdo estava assim intimamente ligado ao da formacéo
social da nagdo — aqui enquadrada a partir da associagdo
das duas principais racas formadoras da sociedade ama-
zbnica, desde seus primeiros tempos. O nascimento da
capital do Par4, tal como foi visualmente descrito pelo ar-
tista, frutificou de um debate muito amplo que imbricava
varios dominios e conhecimentos no campo intelectual,
durante a virada do século XIX. Da histéria a etnologia,
da arqueologia a literatura, os participantes desses de-
bates encaravam suas obras como parte de uma missdo
civilizadora e constituinte de nossa identidade nacional
(FIGUEIREDO, 2001a, p. 91).
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O Museu Paraense reformula sua atuagdo na virada do século
XIX para o XX, mas mantém sua preocupa¢ao com os ares civiliza-
torios, a0 mesmo tempo em que aprofunda a especialidade das suas
colegdes, para tanto foi fundamental a atua¢do de José Verissimo e
do sui¢co Emilio Goeldi:

Ja ndo bastava classificar e dar nomes aos objetos [...], mas
era preciso organizar as cole¢des de acordo com uma or-
dem genealdgica que so6 a estrita observincia das leis da
sistematica seria capaz de dar. Também ja nio era possivel
reunir sob o mesmo teto, dada a complexidade inerente a
conservacao e exibi¢do dos objetos, colecdes de distinta na-
tureza, como as que existiam no Museu Paraense. Ciente da
progressiva especializagdo e divisao dos museus, cujo caso
mais conhecido é o do Museu Britanico, desmembrado em
1881, Goeldi prop6s a criagdo de um “Gabinete Histérico’,
talvez sob o encargo da Sociedade de Estudos Paraenses,
para abrigar algumas cole¢des “que ndo tém relacdo al-
guma direta com as ciéncias naturais”. Eram os casos das
cole¢bes numismatica, de armas de fogo, de documentos
historicos, dentre outras, “incompativeis com o cardter e o
espirito do novo Museu” (SANJAD, 2005, p. 166).

Ja proximo de meados do século XX e com a implementacgdo dos
interventores federais a partir do golpe de 1930, Carlos Estevao de
Oliveira ascende a dire¢io do Museu Paraense, de modo que:

Carlos Estevao procurou desenvolver uma série de pro-
jetos, visando tornar o Museu o 6rgao de fiscalizacdo
das atividades de exploragdo da flora, fauna e dos usos
do patrimoénio histdrico e arqueoldgico da regido. [...]
Tomando para si a tarefa de controle dessa situagio, aca-
bou por convencer o interventor a decretar uma série de
expedientes para conter a violagdo da natureza amazo-
nica. Logo em 1931, foram estabelecidas algumas nor-
mas prevenindo a derrubada de matas para rocados e a
retirada de madeira de lei; no ano seguinte, controlava-
-se 0 saque e a exportacdo da cerdmica dos povos indi-
genas. [...] Ganhava eco nas instancias de governo uma
certa ideologia preservacionista, baseada numa nogéo
extremamente pragmadtica: a Amazonia como paraiso
natural era conhecida muito mais pelos estrangeiros do
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que pelos brasileiros, sendo necessario um controle ri-
goroso das fronteiras para impedir a evasio de riquezas
e dilapidagdo do patrimoénio bioldgico da regido (FI-
GUEIREDO, 2001b, p. 187-188).

E durante a gestdo de Carlos Estevdo que a colegio do MPEG
¢ tombada, desse modo, mesmo que nao haja uma razao explicita
no documento de notifica¢do do tombamento ou que o barroco
e a arquitetura colonial fossem eleitos como os componentes pri-
mordiais da cultura brasileira pela Academia SPHAN, ¢ preciso
olhar para esse longo periodo de atividade do Museu Paraense
na selegdo, identificagdo e preservagao de objetos arqueologicos,
naturais e faunisticos como demarcadores da nacionalidade e ci-
vilidade, pois incorrer a ideia de que:

O exercicio de tais agdes a partir do Sphan produziu um
universo cotidiano da proteciao patrimonial, no contex-
to autoritario do Estado Novo — momento fundador e
constituidor da pratica preservacionista oficial no Brasil
-, por meio da atuacdo dos intelectuais que a engendra-
ram (CHUVA, 2009, p. 56).

E manter uma proximidade com o discurso oficial do SPHAN, o que
pode silenciar ou mesmo reduzir a importancia da polissemia social e

temporal que foi pensar a formacao do patrimonio cultural brasileiro.
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Chaminés apagadas:
0 lugar do patrimonio industrial em
Pernambuco

Maria Clara da Silva Cavalcante!

Judith Alfrey e Tim Putman (2005) propuseram, a pessoas de di-
ferentes paises, as seguintes questoes: O que ¢ patrimonio industrial?
O que envolve gerir o patriménio industrial? As respostas recebidas
foram multiplas, envolviam diversos aspectos e praticas. Estas sdo
questdes complexas e suas respostas sdo fluidas, pois esse é um deba-
te recente e que ainda vem se desenvolvendo. A discussdo internacio-
nal acerca da preservacgao de bens oriundos da industrializagdo teve
seus primeiros debates na Inglaterra da década de 1950, enquanto

debate mais amplo e fundamentado.

As destruigoes ocorridas na Segunda Guerra Mundial somaram-
-se as demoligoes relacionadas a reestruturagdo urbana do periodo
seguinte. As produg¢des académicas iniciais discutiram a importan-
cia do estudo e preservagdo dos vestigios da industrializagao. E, em
alguns paises, esses estudos constituiram um campo especifico ou
subdisciplina, a Arqueologia Industrial. Até a década de 1960, esses
primeiros estudos surgiam desse reconhecimento da necessidade de
inventariar os remanescentes da industrializacio. Dessa forma, os

trabalhos na Europa, entre as décadas de 1960 e 1970, davam énfase

1 Universidade Federal de Pernambuco, Doutoranda, Coordenagio de Aperfeicoamento de Pes-
soal de Nivel Superior (CAPES).
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aos aspectos descritivos e ndo analiticos (MENEGUELLO, 2011, p.

1823), e ainda contavam com pouca base teérica.

Os textos mais antigos sobre Arqueologia Industrial, como Indus-
trial Archaeology: an introduction de Kenneth Hudson, publicado
pela primeira vez em 1963, busca fazer uma distingdo entre a Indus-
trial Archaeology e o estudo direcionado para a preservagao dos “mo-
numentos’, apontando a recorréncia do entendimento equivalente
dessas esferas. Pensa-las como sindnimos impossibilitava a aceitagdo
desse, aparentemente muito hibrido, “campo de produg¢ao” (HUD-
SON, 2015, tradugdo nossa)*.

Segundo Palmer e Neaverson (1998), apesar do curto espago de
tempo, a Arqueologia Industrial significaria coisas distintas para
diferentes grupos. Profissionais sem forma¢ao em Arqueologia
que se dedicam a museus, preservac¢ao, restauragdo de remanes-
centes da industria, ou preocupados com seu registro historico,
comumente se consideram ‘arquedlogos industriais’ A diversida-
de de concepgdes gerou debate, e seria um consenso, talvez ainda
nao tao consolidado, de que a Arqueologia industrial seria “o es-
tudo sistematico de estruturas e artefatos a fim de ampliar nosso
entendimento sobre o passado industrial” (PALMER; NEARVER-
SON, 2001, p. 1, tradugdo nossa)’.

A dificuldade em distinguir os dois campos consistiria principal-
mente das circunstancias a partir das quais a Arqueologia Industrial
se popularizou, tomando como seu escopo a descri¢do detalhada e
a defesa pela preservacao dos vestigios da Revolugdo Industrial no
Reino Unido e, também em outros paises da Europa. O termo po-

pularizado pelo historiador Michael Rix fazia referéncia especifica-

2 “Field of activity”.

3 “Systematic study of structures and artefacts as a means of enlarging our understanding of the
industrial past”
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mente a Arqueologia, e enfatizava o que poderia ser compreendido a
partir do estudo dos vestigios fisicos da industrializa¢ao.

O uso da palavra archaeology teria inspirado The Council for British
Archaeology (CBA), em 1959, a formar um comité de pesquisa e con-
vocar uma reuniao publica com recomendagdes e cobrando a criagao
urgente de medidas de registro e prote¢do dos remanescentes do inicio
da industrializagao (PALMER; NEAVERSON, 2001, p. 1-2). As demo-
licbes que ocorrem nesse periodo impulsionaram diversas iniciativas,
agregando muitos estudiosos amadores, além de iniciativas volunta-
rias com o intuito de salvaguardar os vestigios para que fossem larga-
mente estudados. A Arqueologia Industrial aparece entao, ao longo do
século XX, como ambito de agentes voltados para a preservagao.

Em The Industrial Heritage: managing resources and uses, Judith
Alfrey e Tim Putman afirmam que “historical studies have not been
as much use in heritage management as might have been expected”
(2005, p. 4). Os autores mencionam a tentativa de abranger uma his-
toria total, referindo-se a Escola de Annales, e a predominancia de
abordagens nacionalistas, como fatores que dificultaram o uso das
contribui¢des historiograficas para interpretagao do patrimonio in-
dustrial. No entanto, frente ao foco inicial de valorizagio da industria
com énfase na inovagdo tecnoldgica e industria pesada, percebido
na Gra-Bretanha e nos Estados Unidos, as chamadas histories from
below trazem a tona a experiéncia do trabalho, a influéncia da in-

dustrializa¢ao na vida de mulheres e sua participa¢ao nas mudangas.

Como aponta Falconer (2006, p. 4), havia a recorréncia do ter-
mo “monumento” nos titulos de conferéncias ao longo da década de
1970. No entanto, a década seguinte tem uma ampliacao da esfera
de interesse, e o termo Industrial Heritage aparece com frequéncia.
O debate sobre o Patrimdnio industrial acontecia paralelamente ao
sobre a no¢ao de Patriménio Cultural, que ocorre a partir da década

de 1960. Abrindo, assim, espago para a ampliacdo do conceito de
63



| Patrimdnio, memdria e historiografia

patrimonio, e uma abordagem menos restrita aos valores estéticos ou
aspectos técnicos, pois as pessoas que operam as maquinas tém vida
e sentimento, e “sdo parte da industrializacdo tanto quanto as maqui-
nas e os produtos” (OLIVEIRA, 2015, p. 203). Dando-se destaque,
assim, também a memoria do trabalho e das cidades industriais.

The International Commitee for the Conservation of the Industrial
Heritage (1978), a partir de inumeros debates ao redor do mundo,
firmou a Carta de Nizhny Tagil, em 2003, estabelecendo a impor-
tancia desses edificios e estruturas, os processos, ferramentas e a
paisagem em que se inscrevem. O patrimodnio industrial, segundo a
Carta, consiste em vestigios da cultura industrial que possuem valor
histdrico, tecnologico, social, arquiteténico ou cientifico. Esses ves-
tigios englobam, além dos edificios destinados a produgéo, a pro-
pria maquinaria, oficinas, armazéns, a transmissdo e utiliza¢do de
energia, meios de transporte, estruturas e infraestruturas, e locais de
atividades sociais como as habita¢des, espacos de culto, lazer e edu-
cagao. Apenas em 1978, a UNESCO reconhece pela primeira vez um

remanescente industrial como patriménio mundial.

No Brasil, desde a criagdo da Carta de Nizhny Tagil (TICCIH,
2003), formou-se o Comité Provisorio pela Preservacdo do Patrimé-
nio Industrial no Brasil, tornando-se fixo em 2004. O pais, entretanto,
“ndo possui um inventdrio nacional de seu patriménio industrial e
mesmo a documentagao relativa a atividade da industria encontra-se
apenas parcialmente organizada” (MENEGUELLO, 2011, p. 1829),
apesar da protecdo legal de vestigios da industrializagdo remontar a
década de 1960. Em 1964, o Iphan tombou os remanescentes da Real
Fabrica de Ferro Sao Joao de Ipanema em Iperd, Sdo Paulo.

Haviam se passado quase trinta anos desde o primeiro
tombamento de exemplar de produc¢io industrial, a Fa-
brica de Ferro Patridtica de Sao Julido, localizada nos ar-
redores de Ouro Preto e fundada pelo bardo de Eschwege
em 1812, inscrita no livro do Tombo Histdrico em 30 de
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junho de 1938, ou seja, ainda dentro do reconhecimento
promovido pelos modernistas da imagem de patriménio
nacional associada as Minas Gerais e a riqueza propor-
cionada pela exploragio do ouro; e da série de engenhos
tombados na década de 1940, num momento de desagre-
gacdo deste modo de exploragio da cana-de-agticar no
nordeste brasileiro (MENEGUELLO, 2011, p. 1824).

Entretanto, essas sao iniciativas mais isoladas e sem uma sistematica
voltada para essa categoria de patrimonio especifica. E os debates aca-
démicos acerca desse tema sdo mais tardios (MENEGUELLO, 2011, p.
1824). Em 1976, Warren Dean publica A fdbrica Sdo Luiz de Itu: um
estudo de Arqueologia Industrial, que é seguido por outros trabalhos so-
bre industrializagdo. Os debates desse periodo contam também com as
contribui¢cdes de nomes como Ruy Gama, Philip Gunn, Telma Correia,
Edgar De Decca, Maria Auxiliadora de Decca, Ulpiano Bezerra de Me-
neses e Odilon Nogueira de Matos e Bandeira Junior, cujos trabalhos
apresentavam e discutiam a presenca e importancia de industrias no

pais, desde usinas e engenhos a fabricas nas cidades grandes.

A partir de debates e acordos internacionais, e propostas de 4mbito
nacional, a Constituinte de 1988 ampliava a nogao de patriménio his-
torico e artistico para patrimonio cultural na legislacdo brasileira. O
foco da politica patrimonial ndo seria apenas a preservagdo do “imdvel
inserido na paisagem que o emoldurava, mas, sobretudo, inferir-lhe
o nexo na trama de representagdes do espago que lhe era afeto, fosse
rural ou urbano” (PINSKY; LUCA, 2013, p. 287).

A cidade aparece nessa circunstancia como um conjunto passivel
de ser preservado. Sendo o patriménio urbano um objeto néo estati-
co por exceléncia e que, a partir dos anos 1960, vai se consolidando.
O processo continuo de aprofundamento desse debate abriu caminho
para a valoriza¢do de artefatos até entdo considerados ‘menores, como
a chamada arquitetura de base, conjuntos arquitetonicos e paisagens
construidas que passaram a ser reconhecidos por suas especiais quali-

dades compositivas e ambientais (RUFINONI, 2011, p. 17).
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Apesar dos debates e da introdu¢ao de novas bases que funda-
mentam a protecao do patrimoénio industrial, a absor¢ao dessas
novidades nao significa uma defini¢ao clara e ampla das diretrizes
junto aos drgaos responsaveis pela preservagdo em ambito juridico.
Os bens referentes ao aparato ligado a industria, incluindo vias de
transporte, fabricas, galpdes e as vilas, sao complexas redes interliga-
das, e “sua salvaguarda isolada ¢ insuficiente para a compreensdo da
rede de recebimento de matéria-prima, produgdo e escoamento que
definem a atividade industrial” (MENEGUELLO, 2011, p. 1820).

Nas cartas de Veneza e de Washington e na Declaragiao de
Amsterdd surgem recomendagdes para o patrimdnio em deba-
te. Entre as quais estaria a conservagdo integrada. No entanto, as
propostas de intervengdo e uso do patrimdnio industrial apresen-
tam posturas distantes dos estudos e diretrizes internacionais. “As
propostas projetuais [...] evidenciam estratégias de apropriagao
urbana bastante agressivas, repercussdes diretas dos modos e mé-
todos predominantemente de produgdo da cidade contempora-
nea” (RUFINONI, 2011, p. 15).

Segundo Harvey, os projetos de revitalizagao urbana estao vinculados
ao fendmeno de “empresariamento da gestdo urbana” (apud VASSALLO;
CICALO, 2015, p. 263), onde as cidades assumem um comportamento
empresarial, incluindo a busca de novas formas de financiamento. A sal-
vaguarda dos remanescentes das industrias, dessa forma, enfrenta mui-
tos desafios. “Além da localiza¢do geralmente privilegiada, essas antigas
areas industriais representam reservas potenciais de terreno urbano
ocioso, degradado e de baixo custo” (RUFINONI, 2011, p. 15), desper-

tando interesse tanto do setor ptblico quanto privado.

As dificuldades, porém, sio ainda mais amplas. A diversidade e
complexidade de edificios e espagos que o compdem o patrimdnio
industrial representam uma série de obstaculos para a correta apreen-
sdo de suas especificidades como as relagdes travadas entre espagos
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construidos, codificagdes sociais e expressividades estéticas, a devida
apreensao de suas caracteristicas evolutivas, composi¢ao formal e inte-
gracdo com o entorno. Ademais o proprio impasse inicial de defender

sua caracterizagdo como bem cultural.

Em termos dos 6rgaos de preservagio estaduais ou mes-
mo municipais, a importincia dos espagos de trabalho e
da produgio redefine-se; muitas vezes associados a afe-
tividades locais, ou definidores dos aspectos urbanos de
bairros ou mesmo cidades, os espagos fabris ou ferrovia-
rios sdo reconhecidos como partes da realidade urbana
que nio podem simplesmente ser obliterados (MENE-
GUELLO, 2011, p. 1826).

Em alguns casos, histdrias e tradigdes locais podem se converter
em capital simbolico e atraentes mercadorias, principalmente para o
mercado do turismo. As especificidades podem mostrar diversas di-
ferencas. E a prdpria valorizagdo ou ndo de determinadas histdrias é
um desses contrapontos presente no Brasil e bastante comum ao nos

debrugarmos sobre as memorias em torno do patriménio industrial.

Para além do reconhecimento do valor cultural, podemos questio-
nar a propria construgdo desses significados. Encarar o patriménio
industrial como representativo da economia envolve a questao da per-
da ou desaparecimento de uma forma de produgao. Segundo Ferrei-
ra (2009), essas tecnologias utilizadas nas ultimas décadas do século
XIX, e na primeira metade do século XX, vao se tornando obsoletas na
metade seguinte. “Os vestigios materiais e imateriais dessas atividades
sao testemunhos de mudangas culturais que acompanham os modelos
produtivos que se sucedem” (FERREIRA, 2009, p. 23). Entretanto, a
rede ligada a essa produgdo envolve muitas outras tramas, toda uma
rotina de trabalho, sociabilidades, habitos cotidianos, praticas de lazer.

Ainda segundo Ferreira (2009, p. 23), “o discurso patrimonial
transformou em uma visdo aceitavel e consumivel” o processo pro-

dutivo industrial, e “oculta ou dissimula aqueles tragos que evoca-
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riam os sinais de sofrimento inerente a alguns processos produtivos”
A fabrica deixaria de ser fabrica para dar espago as representagdes
feitas sobre ela. O sofrimento, a disciplina, as péssimas condi¢oes de
trabalho, a baixa remuneragao, e tantos outros pontos, os quais po-
dem ser qualificados como negativos, dio espago ao “progresso” e
notoriedade econdmica (FERREIRA, 2009, p. 22).

Os bairros e vilas operdrias, ou as cidades empresas, compuseram
parte da urbanizagdo de diversos locais no Brasil do século XX. O
periodo conhecido como Encilhamento (1890-1891) (STEIN, 1979,
p- 95) foi marcado pelo boom do setor industrial no inicio dos anos
1890. A euforia da especulagao, a liberagdo de grande quantidade de
crédito, e as relagdes com o Estado favoreceram, de forma abrangen-
te, a industria téxtil algodoeira. A ampliagdo da atuagdo do setor in-
dustrial viria acompanhada do surgimento de muitas fabricas novas,
em diversas regides do Brasil. Algumas dessas empresas, fundadas
entre os anos de 1890 e 1892, seriam consideradas, posteriormente,

grandes fabricas téxteis do pais.

Em Pernambuco, a industria téxtil algodoeira esteve presente, em
quase todo o século XX, como atividade de destaque no setor indus-
trial. Em 1905, Pernambuco ja contava com oito fabricas téxteis. Paul
Singer (1979) destaca a relagdo entre industrializagao e urbanizagao das
cidades de Pernambuco. Fabricas como as da Companhia de Tecidos
Paulista, da Macaxeira e a Tacaruna passam a ser elemento que impul-
siona a urbanizagdo. A concepgao de urbano da modernidade esta liga-
da qualitativamente & produgao industrial, com a constru¢io de outro
modelo de cidade, concretizando espacialmente, ideologias técnicas,
econdmicas, politicas e sociais (DEZEN-KEMPTER, 2011, p. 87).

A Fabrica da Macaxeira (Apipucos) e a Fabrica Paulista foram fun-
dadas ainda no ano de 1891, préximas a fontes de agua, o A¢ude de
Apipucos e o rio Timbo, respectivamente. A fabrica da Macaxeira ainda
esteve proxima a Estrada de Ferro do Recife/Limoeiro. E ambas conta-
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vam com um vasto territdrio disponivel para a instalagao das plantas
fabris e dos demais instrumentos necessarios para a producio, escoa-
mento de mercadoria e acomodacio de mao de obra. A Fabrica Taca-
runa foi instalada em 1894, inicialmente como uma refinaria de agucar,
conhecida como Usina Beltrao, com fornecimento de dgua do Rio Be-
beribe, apesar de estar totalmente localizada no Recife (ROCHA, 2012).

Em seu momento de auge, entre as décadas de 1940 e 1950, essas
fabricas atrairam grande quantidade de pessoas para as dreas proxi-
mas, e imprimiram marcas nessas cidades. A organizacao do traba-
lho fabril e a vida nestes nucleos envolveu um violento processo de
adaptacdo do trabalhador: assimilar novos habitos domésticos, de la-
zer, aceitar uma distribui¢ao de atividades diarias regida pelo tempo
linear do reldgio, submeter-se a disciplina da fabrica e da escola, do
padre, do vigia e do médico (CORREIA, 2013).

Apesar da busca por rios, dada a importancia da dgua para o pro-
cesso produtivo, regides com matas para o fornecimento de lenha, e
a disponibilidade de infraestrutura, a ocupagao dos espagos para a
producao das grandes industrias, principalmente em areas mais iso-
ladas, era acompanhada da criagdo de estruturas préprias, e da cons-
trucdo de vida social entrelagada ao cotidiano fabril. Desenvolven-
do-se, assim, uma rela¢do intima com as transformacoes espaciais,
a criacao de lugares e as maneiras de viver e se apropriar da cidade.
Dessa forma, a atividade industrial consistiu em um importante ele-

mento de estruturagao espacial.

Atualmente, as metrépoles experimentam uma reestruturagido
produtiva, vivenciam uma desconcentrac¢do industrial em contrapar-
tida a uma centralizagdo dos servigos ligados a gestdo e ao financeiro
(PADUA, 2015). Esses processos impactam profundamente o tecido
urbano constituido pelas estruturas produtivas que foram consolida-
das ao longo do século XX. No Brasil, essa reestruturagao, que ja vi-

nha acontecendo durante as décadas finais do século, intensificou-se
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na década de 1990, coincidindo com a ampliagdo dos desmontes dos

nucleos industriais, a partir da década de 1980.

A industria téxtil de Pernambuco foi alvo de duas intervengoes,
durante a década de 1970, na tentativa de modernizagdo das empre-
sas tradicionais (OLIVEIRA, 2014). No entanto, em meio ao cenario
de difusao de ideias e politicas neoliberais, crise fiscal e financeira
que passava a economia brasileira, boa parte dessas fabricas encer-
raram suas atividades na década de 1990. E, diante da construcao
da cidade contemporanea, os espagos de desindustrializagdo tendem
a ficar descontextualizados e vistos como obsoletos e improdutivos.

Os trés nucleos industriais mencionados nesse artigo apresentam
diferencas e semelhancas em relagdo ao processo de preservagio e a
gestdo dos bens. A Fundagao de Desenvolvimento da Regido Metro-
politana do Recife - FIDEM tracou, em 1978, um plano de preser-
vagdo dos sitios histéricos da Regido Metropolitana do Recife, onde
os remanescentes desses nucleos industriais aparecem inseridos em
zonas de interesse de preservagdo. Também foram contempladas por
leis de preservac¢ao em ambito municipal: a instituicdo dos Imdveis
Especiais de Preservacgao (IEPs).

O edificio considerado principal da Fabrica Tacaruna passa a
protecdo estadual, a partir do ano de 1994. Em Paulista, a antiga
residéncia dos industriais Lundgren torna-se o primeiro edificio
da vila operaria a ser tombado pela Funda¢ao do Patriménio His-
torico e Artistico de Pernambuco, em 2002, seguido das chaminés
das duas fabricas da CTP e prédio administrativo, em 2012. Re-
centemente, a Igreja Santa Isabel, localizada no centro de Paulista
também foi tombada. Ja a Fébrica da Macaxeira tem apenas um
dos edificios classificado enquanto IEP, sem protecdo ou diretrizes
da FUNDARPE. A predominéancia da protecao legal de elementos
isolados desponta como ponto em comum dessa preservag¢ao insti-
tucional, seja ela municipal ou estadual.

70



Chaminés apagadas:
0 lugar do patrimonio industrial em Pernambuco

Com o declinio da atividade industrial do setor téxtil, os elementos
que compdem a vila operaria vao sendo modificados a fim de moderni-
zar e reavivar os parques industriais, e apds o fechamento das fébricas,
as vilas sofrem outras “descaracterizagoes fisicas” e/ou ficam submetidas
ao abandono. Segundo Paula Aragdo Souza (2013), o inventario de vi-
las operarias da Regiao Metropolitana do Recife, feito pelo FIDEM, te-
ria, no caso de Paulista, indicado itens isolados justamente em torno da
condigao de integridade dos bens. Interpretacdo que também pode ser
estendida aos vestigios das fabricas da Macaxeira e a Tacaruna.

Mesmo que a protegao legal dos vestigios da industrializagao ain-
da seja uma questao relevante, devido a raridade e pouca sistema-
tizacdo da agdo sobre esse tipo de bem. O “tombamento’, ou reco-
nhecimento legal estd longe de ser garantia de conservagao fisica de
um edificio e de continuidade da memoria a que se remete. Nao que
esta permaneca estatica e intocada, contudo, os sentidos construidos
precisam de politicas publicas e de um esforgo de outros atores para
sua valorizagao. Nesse sentido, autores como Cristina Meneguello
consideram que “o caminho para a valora¢io do patrimoénio indus-
trial ndo pode residir exclusivamente na atuagdo dos 6rgaos gover-
namentais de preservagao, mas na atuagao da sociedade organizada”
(MENEGUELLO, 2011, p. 1826). E para além do “tombamento”, as
acdes em torno dos usos e ressignificagoes desse patrimonio mere-

cem aten¢do e debates mais amplos.

Em Industrial Archaeology: Future Directions e Industrial He-
ritage Re-tooled: The TICCIH guide to Industrial Heritage Con-
servation, livros compostos por artigos de autores de diferentes
nacionalidades, é possivel perceber a multiplicidade de debates,
os quais ainda discutem a legislacao, a valorizagao, a opinido pu-
blica e a necessidade de compreender os atributos culturais e as
especificidades locais. No entanto, assim como no Brasil, a pro-
tecdo legal ndo significa garantia de conservagdo e, também nao
assegura o uso adequado de remanescentes materiais.
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Dessa forma, as problematicas mais atuais do patrimonio indus-
trial discutidas internacionalmente estdo relacionadas ao uso adapta-
do, o planejamento urbano e gestao patrimonial. Esses ambitos en-
volvem os movimentos de regeneragdo urbana que visam desenvolver
areas em declinio. Os projetos, dependendo do pais, tendem a pensar
em demoli¢des, baseando-se em diversos argumentos, a partir dos
quais o valor historico ou cultural dos vestigios industriais é minimi-
zado ou negado. No entanto, com ou sem protec¢do legal, projetos que
visam reutilizar prédios ou outras estruturas nem sempre tém como
ponto de partida esses valores, buscando maximizar o lucro voltado
para o mercado turistico ou destacar apenas atributos arquitetdnicos.

A opinido publica se faz extremamente importante nesse proces-
so, pois a significagdo desses bens pode se transformar, e sem duvida,
uma concepg¢do mais tradicional do patrimdnio, ainda arraigada na
ideia de monumento e elementos isolados pode influenciar o ponto
de vista da popula¢ao, e da comunidade afetadas pelas possiveis in-
tervencdes. Apesar de legalmente se referir a conservagdo de bens
materiais, os edificios e estruturas geralmente nio correspondem a
parametros de excepcionalidade arquitetonica, além de passar por
modificagdes para se modernizar durante seu processo evolutivo,
desafiando nogdes mais tradicionais de integridade e autenticidade.
Deve-se ressaltar, ainda, o valor de uma cultura industrial, na esfera
do trabalho, de costumes cotidianos, na constru¢do de muitas cida-
des, além de questdes como identidade local. O uso adaptado pouco
fundamentado e baseado principalmente no lucro possibilita o es-
quecimento desses valores.

Seguem-se caminhos diferentes quanto as intervenc¢des dos
remanescentes aqui discutidos: os vestigios das Fabricas da CTP
estao integrando um Shopping Center e um condominio residen-
cial, no entanto, apenas o antigo prédio administrativo ganhou
um uso adaptado para suas estruturas. Inserido na drea externa
do Paulista Northway Shopping, o prédio foi utilizado como restau-
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rante e, também espago de eventos. Na Macaxeira, o prédio admi-
nistrativo e galpdes, inclusive alguns que nem estavam relacionados
como IEPs, e a area arborizada ao redor da fabrica receberam um uso
voltado a proporcionar servigos publicos e lazer 8 comunidade em
que esta inserida: o Parque Urbano da Macaxeira (BARRETO, 2015).
Enquanto as tentativas de transformar a Fabrica Tacaruna em um

centro cultural, ndo se concretizaram de forma efetiva.

Dessa maneira, muitas questdes podem ser feitas: Até que ponto
os projetos de intervencdo consideraram o valor de uso, em contra-
ponto ao valor de troca? Qual a importancia de um novo uso para
a conservacao fisica desses bens e de seu valor simbdlico? Os novos
usos estariam propiciando uma gentrificagdo desses espagos? Faz-se
necessario o aprofundamento da discussdo sobre a construgdo das
leis patrimoniais no Brasil e em Pernambuco, entrecruzando esse
processo a influéncia internacional, analisando a que ponto a abor-
dagem de sua conservagao inclui os critérios de influéncia mundial,
como a Carta de Nizhny Tagil e, Principios de Dublin, construido
conjuntamente pelo ICOMOS e TICCIH.

Quais especificidades locais contribuem ou néo para a valori-
zagdo desses bens? Como a especulagdo imobilidria, projetos de
regeneracao urbana agiram sobre os conjuntos desde sua desativa-
¢d0 e como essa “descaracteriza¢do” é abordada na pratica? Como
seus projetos de uso foram pensados e realizados? E sem duvida,
faz-se necessdrio pensar a participa¢do ou uso da comunidade em
que estdo inseridos nesse processo de valorizagdo, apropriagao e
construcgdo do patrimonio industrial. A partir do aprofundamen-
to dessa analise, buscando responder essas questdes, espera-se
compreender qual o lugar legado ao patrimoénio industrial na di-
nidmica urbana contemporanea na metrépole pernambucana, que
ainda conta com outros remanescentes abandonados, esquecidos,

ou em constante disputa por sua preservacao e memoria.
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Educacao patrimonial ou
instrucdo para o patrimonio?
0 Iugar do SPHAN no projeto

educacional do Ministério da Educacao
(1930- 1945)

Pedro Henrique da Silva Paes'

INTRODUCAO

Entre as interpretagdes sobre a atuagdo do IPHAN no desenvolvi-
mento das politicas de patriménio no Brasil durante o regime ditatorial
varguista (1937-1945), a de Maria Cecilia Londres Fonseca® (2017) se
mostra como inovadora e representativa ainda em 1997 por realizar
uma abordagem socioldgica através da teoria weberiana e pela prépria
autora se localizar no interior da instituicdo desde o periodo em que

1 Graduado em Histdria pela Universidade Federal do Ceara (UFC), Especialista em Ensino de
Ciéncias Humanas pelo Instituto Federal do Ceara (IFCE) e mestrando em histéria pela Univer-
sidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN). E-mail: pedrohenriqueboris@hotmail.com.

2 Maria Cecilia Londres Fonseca ¢ doutora em Sociologia pela Universidade de Brasilia, mem-
bro do Conselho Consultivo do Patriménio Cultural do IPHAN e sécia do IHGB. Entre 1976
e 1979 foi pesquisadora do Centro de Referéncia Nacional de Cultura (CRNC) fundado por
Aluisio Magalhées com o objetivo de “criar um banco de dados sobre a cultura brasileira, um
centro de documentagio que utilizasse as formas modernas de referenciamento e possibilitas-
se a identificagdo e 0 acesso aos produtos culturais brasileiros” (FONSECA, 2017, p. 153). Seu
estudo socioldgico, Patrimonio em processo (2017), fortemente influenciado pela concepgao
de “Instituicdo” weberiana defendido em 1994 na UNB configura-se como a principal refe-
réncia bibliografica que defende o lugar do IPHAN na consolidagdo das politicas culturais de
preservagdo do patrimoénio nacional. Apesar de seu estudo se limitar a atuagio da institui¢do
entre as décadas de 70 e 80, na publicacao de 1997 sao adicionadas reflexdes em torno da atua-
¢do dos modernistas entre as décadas de 20 e 30 para que fossem comparados ao grupo criador
do CNRC (Aluisio Magalhaes, Severo Gomes e Wladimir Murtinho).
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Aluizio Magalhaes ocupou o cargo de diretor da institui¢do. Em seu es-
tudo sobre a estrutura institucional do Servigo de Patriménio Histérico
e Artistico Nacional (SPHAN) e os agentes que atuaram na institui¢ao,

a socidloga pondera a relagao entre patrimonio e educagio no periodo:

A atividade desenvolvida por esse grupo de intelectuais
no SPHAN gozou de uma surpreendente autonomia den-
tro do MES. Desde o inicio, a drea do patrimdnio ficou a
margem do propdsito de exortagdo civica que caracteriza-
va a atuagdo do ministério na drea educacional. A cultura
produzida pelo SPHAN sequer era articulada com os con-
tetidos dos projetos educacionais ou com os instrumentos
de persuasdo ideoldgica do Estado Novo; esses contetidos
eram mais compativeis com a vertente ufanista do mo-
dernismo. Durante o Estado Novo, o SPHAN funcionou
efetivamente como um espago privilegiado, dentro do
Estado, para a concretizagdo de um projeto modernista
[Grifo nosso] (FONSECA, 2017, p. 102).

Em 1937 as politicas educacionais tinham trilhado um curtissimo
percurso e as politicas de patrimonio estavam se estruturando insti-
tucionalmente no interior do Estado primeiramente com a criacao
da Inspetoria de Monumentos Nacionais e depois com o SPHAN.
Junto ao servigo, foram criados 6rgaos responsaveis entre muitas coi-
sas pela propaganda e pelos meios de comunicagdo (Departamento
de Imprensa e Propaganda- DIP), pelo livro, incentivo as artes e se-
guranga nacional. Neste momento, os varios ministérios disputavam
por essas novas instituicdes com a intengdo de utiliza-las para atin-
gir seus objetivos. Vislumbramos, por exemplo, que o Ministério da
Educacio e Saude Publica e o Ministério da Justica mantiveram em-
bates para submeter os meios de comunicagéo a sua tutela. Enquanto
os educadores reconheciam o potencial dos programas de radio na
promogao de uma consciéncia escolar e as revistas e livros como pos-
siveis materiais didaticos, os homens das leis ligados ao Ministério
da Justica viam a propaganda e os meios de comunicagao a partir da
questdo de seguranca nacional (BARBALHO, 1998).
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Vale ressaltar, que neste periodo os intelectuais modernistas que
participaram da Semana de Arte Moderna como Mario de Andrade,
Oswald de Andrade, Tarsila do Amaral, Plinio Salgado e Menotti Del
Picha se emparelharam em projetos modernistas distintos e conflitan-
tes. O movimento verde-amarelo, por exemplo, ligado ao nacionalismo
de carater ufanista e autoritario se diferenciou dos movimentos pau-
-brasil e antropofagico concebidos com a publicagao dos respectivos
manifestos em 1924 e 1928 por Oswald de Andrade. Ja no interior
do Ministério da Educagao e Satide Publica estes projetos de nagao
estiveram cravados nas gestdes de Francisco Campos (1930-1932)
e Gustavo Capanema. O primeiro, amparado intelectualmente pelo
movimento verde-amarelo, se empenhou em desenvolver uma edu-
cagdo integrada nacionalmente que permitisse a criagdo do espirito
patriotico da populagdo brasileira e o segundo, apoiado pelo movi-
mento integrado por Mario de Andrade, Carlos Drummond de An-
drade, Rodrigo Melo Franco de Andrade e Lucio Costa, se preocu-
pou, principalmente, em “centralizar diretrizes administrativas de
ensino, fixar normas para a implantagdo de um modelo de ensino
em todo o Brasil e expor uma cultura geral para a formagao de uma

consciéncia patridtica e humanistica” (PAES, 2019, p.).

Nesse sentido, entendemos que a inser¢io do SPHAN ao Mi-
nistério de Educagao e Saude Publica obedece a objetivos politicos
e a critérios técnicos que sustentam a importancia do patrimonio
histdrico e artistico em projetos pedagdgicos propostos pelas politi-
cas educacionais do ministro Gustavo Capanema entre 1934 e 1945.
Com nossa pesquisa torna-se perceptivel que os modernistas ligados
ao SPHAN tinham certa independéncia na formulagao de seus cri-
térios no que diz respeito ao tombamento, mas existia determinada
compatibilidade entre o projeto de educagdo do MES e o projeto de
na¢do do SPHAN. Diante disso, como se firmou a associagdo entre

Patrimonio e Educagdo no periodo do Estado Novo?
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Ja em 1980, década em que o SPHAN comemorava 50 anos de atua-
¢d0, a instituigdo estabeleceu marcos de sua memdria a partir da pu-
blica¢ao Protegdo e revitalizagdo do patrimonio cultural no Brasil: Uma
trajetéria. A partir desta publicagdo, a memoria institucional passou
a ser dividida em “fase heroica’, periodo em que Rodrigo de Andrade
permanece na diregao do SPHAN junto aos modernistas como Mario
de Andrade, Lucio Costa e Carlos Drummond de Andrade, e “fase mo-
derna’, periodo em que Aluisio Magalhaes assume a dire¢ao da insti-
tuigdo. Segundo Marcia Chuva (2009), esta interpretagdo esta ligada as
necessidades politicas do periodo e dificultam reflexdes criticas sobre

o processo de construc¢io e transformacao do conceito de patrimonio.

Em nossa pesquisa, sobretudo quando salientamos a importancia
da publicacao Educagdo patrimonial: Historico, conceitos e processos
(2014), percebemos que o IPHAN continua adotando esses marcos
para construir uma memoria oficial e institucional como forma de
legitimacao politica das competéncias técnicas atribuidas ao érgao.
Nesse sentido, ao criar narrativas de origem do conceito de Educacéo
Patrimonial, a instituicdo recorre aos supostos her6is modernistas,
formulando uma interpretacao em que as praticas e propostas para a
educagdo ja se alinhavam com tal conceito e ndo descarta um traba-

lho reflexivo entre passado e presente ou entre instrucio e educagio.

Entendemos os conceitos de “educagdo” e de “instrugdo” a partir
da diferenciacdo de José Carlos Libaneo (2013). Nesta concepgio,
“instrucdo se refere a formacao intelectual, formacdo e desenvolvi-
mento das capacidades cognoscitivas mediante o dominio de cer-
to nivel de conhecimentos sistematizados” (LIBANEO, 2013, p. 23).
Enquanto, educagio se conceitua pelo processo de desenvolvimento
da “personalidade social e do carater, implicando uma concep¢ao de
mundo, ideais, valores, modos de agir, que se traduzem em convic-
¢oes ideoldgicas, morais, politicas, principios de agao frente a situa-
¢bes reais e desafios da vida prética” (LIBANEO, 2013 p. 23).
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Atento a estes dois eixos interpretativos, procuramos estabelecer
posicdo diante de estudos especializados sobre o patrimonio cultu-
ral durante a fase heroica do SPHAN (1937-1967) e com a propria
memoria oficial do Instituto do Patrimonio Histdrico e Artistico
Nacional. O debate pré-estabelecido nesta introduc¢ao sera ponto de
partida para primeiro refletir sobre a relagdo entre patriménio e edu-
cagdo, ressaltando o projeto de educagio idealizado pelos intelectuais
preocupados com a preservagdo do patrimonio via SPHAN. Junto a
isto, procuramos diferenciar as timidas propostas educacionais liga-
das a institui¢ao, definida por n6s como instru¢ao para o patrimonio.

Portanto, nosso objetivo é entender como o SPHAN estabele-
ceu suas preocupagdes com a formacgédo dos cidaddos em meio ao
regime ditatorial de Vargas. Como veremos nas proximas refle-
x0es, as praticas educacionais projetaram-se discursivamente, ou
seja, através de projetos que nao vingaram como os museus pro-
vidos de estrutura educacional idealizada por Mario de Andrade
em seu Anteprojeto de cria¢aio do SPHAN. Por outro lado, o pro-
jeto educacional do servigo também se d4 de maneira concreta e
eficaz através do tombamento e sua difusdo nas publicacdes do
patrimonio, assim como os respectivos usos da preservacao do

patrimdnio material pelos materiais didaticos.

EDUCACAO E IDENTIDADE NO ANTEPROJETO DE
MARIO DE ANDRADE (1936)

O anteprojeto de Mério de Andrade ¢ um documento solicita-
do pelo ministro Gustavo Capanema com o intuito de formalizar a
criacdo do Servigo de Patrimo6nio Historico e Artistico Nacional e
estrutura-lo enquanto responsavel pela preserva¢iao do patriménio
brasileiro. Neste documento, o autor de Macunaima propde a criagdo
de um instrumento capaz de reconhecer o valor histérico das obras

artisticas brasileiras, frear o desenvolvimento urbano, favorecendo
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a existéncia do tradicional e do moderno em um mesmo espago e
promover acgoes efetivas e eficazes para a prote¢do e promog¢ao do

patrimonio histérico e artistico, ou seja, através do tombamento.

No Anteprojeto idealizado pelo escritor Mario de Andrade, o pa-
trimonio deveria ser divulgado, transformado em elemento inteligivel
para ser difundido na mentalidade do ser brasileiro. Uma das fungdes
do SPHAN, segundo esse documento, seria o de “fazer os servigos de
publicidade necessarios para a propaga¢do e conhecimento do patri-
monio artistico nacional” (BRASIL, 1980). Mario de Andrade tam-
bém destaca a atuagdo de museus nacionais no processo de difusao
do patrimonio nacional, principalmente aqueles de natureza mdvel e
ainda propde a criagdo de museus responsaveis por divulgar os bens
culturais que ja estdao sob a chancela de protecao do Estado. Dentre
outros objetivos do SPHAN estaria o de determinar os bens tombados,

conservar, defender e enriquecer o patrimonio brasileiro.

O anteprojeto desenvolvido por Mario de Andrade traz mui-
tas inovagdes no que diz respeito ao que considerar “cultura”. Por
exemplo, no capitulo II do referente documento Mario salienta a
importincia das obras ditas populares e eruditas, fomentando o en-
tendimento que qualquer manifestacédo artistica e cultural do “povo”
brasileiro representava simbolos constituidores da identidade nacio-
nal devendo ser preservados. Nesta concep¢ao, o patriménio brasi-
leiro se constituiria, além dos bens materiais, os bens imateriais. Em
suas viagens etnograficas pelo Norte e Nordeste entre 1927 e 1929,
Mario de Andrade registra através de fotografias, audios e depoi-

mentos as varias manifestagdes imateriais do Brasil °.

O anteprojeto de criagao do SPHAN elaborado por Mério de An-
drade nao vigorou e o Decreto-lei 25/37 o substituiu como lei que
regulamenta o patrimdnio nacional, limitando o que deveria ser
preservado e adaptando o direito a propriedade privada a realidade

3 Ver: ANDRADE, Mario de. O turista aprendiz. Brasilia: IPHAN. 2015.
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brasileira. Entretanto, os debates decorrentes da elaboragio do ante-
projeto e a experiéncia de Mdrio de Andrade no registro da cultura
popular no qual possui respectivo papel do fomento a educagdo nao
foram desperdi¢ados. O Departamento de Cultura do Municipio de
Sao Paulo, criado em 1935 e coordenado pelo autor de Macunaima
entre 1935-1944, absorveu suas inten¢des de proteger o patrimoénio
nacional, tangivel e intangivel, estimulando e desenvolvendo politi-
cas educacionais (NOGUEIRA, 2005).

O projeto pedagdgico cultural de Mério de Andrade quando diretor
do Departamento de Cultura do Municipio de Sao Paulo gira em torno
do que ficou conhecido como Divisiao de Educagdo e Recreio voltado
principalmente para criancas de operdarios e com o objetivo de promover
uma consciéncia para a identidade brasileira, assim como se utilizar da
suposta tradigdo para criar iniciativas de educacéo e lazer. Nesse sentido,
Mario de Andrade por meio do Departamento enfatizava a importancia
dos meios de comunicacio e a criagdo de bibliotecas populares como
instrumentos de alcance as massas e sua respectiva formagao cultural
através das letras (NOGUEIRA, 2005). Segundo Nogueira:

Nota-se que o carater pedagdgico do departamento, “edu-
cagdo totalizadora de sua gente”, centralizava as agdes da
Divisdo de Educacio e Recreio a partir de duas frentes que
tinham como foco a crianga: a prética da educagio infantil
e a diversdo publica. Nos dois casos a preocupagdo cons-
tante era moldar os filhos dos proletarios da cidade (mi-
grante e imigrante) de acordo com o “controle dos poderes
publicos” para a constitui¢do de uma sociedade moderna
e civilizada. [...] Também a preocupagdo com a construgdo
de uma identidade paulista e brasileira justifica a diregdo
dessas agoes. A pluralidade de etnias e suas respectivas iden-
tidades, ameagava o projeto homogeneizador da elite diri-
gente, por isso era necessdrio resgatar e reinventar prdticas
culturais populares que estava se perdendo nesse amdlgama
cultural da cidade. Somente a partir das festas e brinquedos
tradicionais essa populagdo poderia ser incorporada no
projeto nacional dos intelectuais do Departamento. (NO-
GUEIRA, 2005, p. 214) [Grifo Nosso].
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Portanto, a fun¢ao social do projeto de educagiao do Departamen-
to de Cultura do Municipio de Sao Paulo estava vinculada a inten¢éo
de disciplina da classe trabalhadora e entendia o patriménio como
meio de alfabetiza¢do artistica e histdrica, assim como uma licdo de
patriotismo. Conhecer o patrimonio nacional, nesse sentido, era re-
conhecer as datas, fatos e personalidades importantes para historia

do Brasil e incitar o desejo pela arte no cidadao brasileiro.

O PROJETO DE EDUCAGCAO DO SPHAN E 0S USOS
PEDAGOGICOS DO PATRIMONIO

A ideia de memoria brasileira ¢ discutida desde o advento do Ro-
mantismo e com a criagdo do Instituto Histdrico e Geografico Brasilei-
ro e do Arquivo Nacional ainda no século XIX, quando o Brasil inde-
pendente necessitava se constituir enquanto Nagao. Buscar a esséncia
da brasilidade era a principal discussao entre os intelectuais interessa-
dos na construgdo de uma identidade nacional, acirrando o debate em
torno do que deveria ser lembrado. O patrimdnio, nesse sentido, se

firma como espago disputado entre diversos projetos de nagao.

Ja na década de 20 do século XX, influenciados pelo fervor
das manifestagdes politicas e pelo centendrio da independéncia
que estimulou o exercicio da questdo nacional, intelectuais de va-
rias posi¢des iniciam projetos em torno da preservacao do pas-
sado nacional. Com a experiéncia da Semana de Arte Moderna
em 1922 os modernistas, sobretudo aqueles ligados ao movimen-
to paulista, procuram definir a identidade brasileira a partir do
dinamismo cultural provocado pela miscigenagdo. Esses intelec-
tuais influenciaram o processo de institucionaliza¢ao da memdria
nacional no século XX, sobretudo a partir da cria¢do do Servico
de Patrimonio Histérico e Artistico Nacional em 1937. Com a
criagdo do SPHAN o Ministério da Educacao elabora um novo
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instrumento pedagdgico responsavel entre muitas coisas pela va-
lorizagao do sentimento patridtico brasileiro.

Durante o Estado Novo, o SPHAN desempenha um importante
papel nas politicas culturais em dmbito federal. Vinculado ao Minis-
tério de Educagdo, a instituicao foi responsavel por estudar, catalogar
e proteger o patrimonio cultural brasileiro com o intuito de construir
uma identidade nacional. Sua constitui¢do foi alvo de disputa entre
o Estado que ansiava em construir legitimidade a partir da forma-
¢ao de uma identidade homogénea e os intelectuais modernistas que
viam no patrimonio uma forma de contribuir nos estudos sobre a
cultura brasileira. Segundo Maria Cecilia Londres Fonseca (2009), o
SPHAN se constitui a partir da dicotomia entre o “movimento cul-
tural renovador”, promovido pelo debate da Semana de Arte Moder-
na em 1922, e o “Estado Autoritario” Varguista, formando “espago
privilegiado, dentro do Estado, para a concretizagdo de um projeto
modernista” (FONSECA, 2009, p. 98).

Segundo a Lei n° 378 de 13 de Janeiro de 1937, o SPHAN tem a
“finalidade de promover, em todo o pais e de modo permanente, o
tombamento, a conservagio, o enriquecimento e o conhecimento do
patriménio histérico e artistico nacional” (BRASIL, 1980) [Grifo Nos-
so]. A proposta da vincula¢ao do SPHAN ao Ministério de Educacao
constitui na transformagao dos lugares e objetos mdveis considera-
dos histéricos e de riqueza artistica em instrumentos pedagdgicos
responsaveis por narrar a “evoluc¢ao” da civiliza¢ao brasileira. Assim,
em 1936, segundo Gustavo Capanema, “montou-se o aparelho de al-
cance nacional, destinado a exercer acdo energética e permanente
[...] para conservar e enriquecer o nosso patrimdnio histdrico e artis-
tico e ainda para torna-lo conhecido” (BRASIL, 1980).

A educagao durante a Era Vargas tinha o intuito de construir
uma nagao civilizada, limitando-se em divulgar os trabalhos cien-

tificos produzidos por uma grade restrita de intelectuais. O patri-
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monio, enquanto vestigio do passado que deveria ser preservado e
divulgado, por exemplo, atende as demandas dos intelectuais liga-
dos ao SPHAN, majoritariamente arquitetos que durante a primeira
fase da institui¢do construiram uma no¢do de memoria em pedra e
cal (CHUVA, 2009). Preservar o patrimdnio nacional significou o
empreendimento brasileiro de se adequar as demandas dos paises
ocidentais “civilizados” que desde a Revolugdo Francesa procuravam
construir legislacdes, programas e institui¢des capazes de promover
a protecdo do passado nacional.

Entretanto, ndo bastava adequar a realidade brasileira as deman-
das estrangeiras a partir de politicas especificas para preservagao do
patrimonio brasileiro, mas era necessario “civilizar o povo” por meio
de uma instrugdo nacional. Rodrigo de Andrade, diretor do SPHAN
entre 1937 e 1967, afirma:

O departamento visa justamente divulgar o mais possi-
vel as nossas reliquias historicas e artisticas, educando o
povo no seu conhecimento. Evidentemente nio seria re-
comendavel apenas uma obra para eruditos. As massas
precisam saber também destes assuntos (ANDRADE,
1987, p, 27) [Grifo Nosso].

O SPHAN dispde-se a uma tarefa de interesse indiscuti-
velmente nacional: a defesa do patrimo6nio comum a to-
dos os brasileiros. Tudo deve ser feito do principio visto
que a propria noc¢iao do interesse geral precisa de ser
compreendida por todos e nido apenas por uma elite.
Para um fim comum o esfor¢o deverd ser comum. Este es-
pirito de protegdo aos testemunhos da histéria e da arte
merece acolhida entre todas as classes, merece divulga-
¢ao e cabe aos orgaos de publicidade emprestar sua co-
laboragio, difundindo de todas as maneiras o gosto pelas
coisas que, so elas, conseguem impor-se eternamente a
admiragdo (ANDRADE, 1987, p. 29) [Grifo Nosso].

A partir dos depoimentos de Rodrigo de Andrade percebemos
como a necessidade pela preservacao do patrimonio historico e artisti-
co nacional permeia as preocupagdes educacionais do Estado Varguis-
ta. Educacio e Patrimonio, nesse sentido, sdo elementos civilizatdrios
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uma vez que seriam recursos para a divulgacdo do passado brasileiro
e seus usos obedeceriam a interesses de legitimidade politica, assim
se firmam como conceitos historicamente construidos e categorias
complementares e indissociaveis do processo de imaginagdo das co-
munidades (ANDERSON, 2008).

Os dois segmentos de discurso destacados acima apresentam
ideias similares sobre o papel do patrimonio na formagdo de uma
nagdo erudita e sobre a divulgagao das “reliquias histdricas e artis-
ticas” nacionais, 1é-se de forma enciclopédica interessada em pro-
por um inventdrio sem outro fim o de reunir testemunhos dos fatos
mais memoraveis. O conceito de cultura adotado pelos modernistas
ligados ao SPHAN era influenciado pelas ideias ilustradas do Ilumi-
nismo, onde o “acimulo” de informagdes e conteudo determinava o
nivel civilizatério de uma sociedade. E comum nos dois depoimen-
tos de Rodrigo Melo Franco de Andrade a suplica da participagao
dos meios de comunicagao no processo de divulgagdo dos trabalhos
do SPHAN, assim como os sentidos e valores atribuidos aos bens
culturais reconhecidos como patrimdnio nacional.

Em 1934, Ariosto Espinheira publica o livro Rddio e Educagdo no
qual discute o lugar dos meios de comunicagdo de massa, sobretudo
o radio, no processo de formagdo da populagao brasileira, ressaltan-
do que ao alcangar uma consideravel parcela da populagao as progra-
magdes e informagdes devem servir a um projeto de construgdo da
civilizagao nacional. No campo das politicas publicas, ainda durante
a Era Vargas (1930-1945) e influenciado pelas ideias pioneira de Ro-
quette-Pinto *, registramos o Servi¢o de Radiodifusdo Educativa e o
Instituto Nacional de Cinema Educativo que operavam essas midias
em favor da instrugido e formalizacdo de uma identidade nacional.

Ja na década de 1950, como aponta Gomes (2015), a emissora
Rédio Nacional, potente meio de comunica¢do de massa, dedicava
parte de sua programagdo para programas educativos. Nesse periodo

4 Sobre as iniciativas de Roquette-Pinto em criar emissoras educativas ainda na década de 20 do
século XX, ver MODESTO (2009);
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o radio detinha um publico amplo e diversificado interessado em
se informar e se divertir. Ao analisar o programa Histéria de Chi-
nelo, a historiadora indica que a mensagem cultural passada por
estes programas tinham a caracteristica de serem breves, educati-
vos e agradaveis no qual a curiosidade seria um recurso de atrair a
atencao dos ouvintes através de musicas e historietas, assim apre-
sentando ensinamentos especificos (GOMES, 2015).

Relacionando Educa¢ao e Patrimonio, podemos problemati-
zar os nuances da “educa¢do nacional” ° durante a Era Vargas,
sobretudo durante o periodo que ficou conhecido como Estado
Novo. No Brasil, segundo os intelectuais que estavam a frente do
processo de patrimonializagdo, o “povo” precisava tomar cons-
cientizagao pela preservagdo do patrimonio que se fazia de forma
enciclopédica e sob o ponto de vista das elites. O “povo’, nesse
sentido, deveria absorver representa¢des simbolicas hierarquiza-
das. Nesse periodo a casa grande, os sobrados, os grandes templos
catdlicos e as fortificacdes militares eram as construcdes arquite-
tonicas mais privilegiadas em detrimento as senzalas e as cons-
trugdes vernaculares dos quilombos e comunidades indigenas.

A iniciativa pedagoégica do SPHAN consiste na disciplina do
espirito dos cidadaos brasileiros. Através do tombamento, das
publica¢des do patrimdnio e da suplica a outros meios de comu-
nicagdo, a instituicao procura atingir objetivos na politica educa-
cional. Entre estes, elencamos, a partir da leitura de nossas fontes,
os seguintes objetivos: estimular os cidadaos a viajar para que ex-
plorem o espago e as joias artisticas do Brasil, civilizar o espirito

5  Para Poulot (2009), a educagdo no século XIX vai ser caracterizada por dois conceitos a “ins-
trugdo publica” e a “educagio nacional’, segundo a divisio de Rabaut Saint-Etienne, “a pri-
meira deve fornecer esclarecimentos, enquanto a segunda suscita virtudes” (POULOT, 2009,
p- 85). A educagdo nacional seria uma criagdo moderna que acompanha o desenvolvimento
dos Estados Nacionais no século XIX. O monumento nesse projeto de nagao tem lugar privile-
giado na construg¢ao do sentimento patri6tico, de um lado o sentimento nostélgico de outro a
deslegitimagdo do antigo regime. No Brasil, o periodo colonial contempla esse “espago da sau-
dade” e o periodo imperial e da “Republica Velha” seriam os periodos desmoralizados frente
ao discurso legitimador do governo Vargas;
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a partir da arte, construir um sentimento de nacionalismo e aper-

feicoar o saber adquirido na escola.

Referenciando o discurso de Gustavo Capanema em homenagem
ao colégio Pedro II, compreendemos de como o patrimdnio histérico
e artistico pode ser utilizado no processo de educagdao do “novo ho-
mem” brasileiro. O ministro indica que a difusdo do patrimonio deve
vir a partir de iniciativas extraescolares com a finalidade de divertir a
populagio, estimular as massas ao sentimento patridtico e a criagdo
artistica, assim como localizar o cidaddo em uma comunidade atra-
vés do espirito nacional (HORTA, 2010). No discurso de Capanema
fica evidente o valor educativo do patriménio e o seu aspecto ludico
frente as atividades desenvolvidas em sala de aula naquele momen-
to. Além de conservar e promover uma produgdo de teor técnico e
cientifico para o patriménio nacional, a SPHAN deveria desenvolver
atividades que integrasse os espagos e os bens moéveis materiais a po-

pulagdo que deveria tomar consciéncia da preservacao.

O tombamento é um instrumento de preserva¢do do patrimonio
histdrico e artistico material previsto pelo anteprojeto de Mario de
Andrade e oficialmente regulado pelo Decreto-lei n° 25 de 30 de No-
vembro de 1937. A partir do tombado, um bem material, seja de na-
tureza mével ou imovel, passa a ser considerado patrimdnio nacio-
nal. Nesse sentido, uma constru¢do arquitetonica ou um bem movel
¢ passa a contribuir na narrativa histérica proposta pelo SPHAN.
Entendendo o patrimonio como recurso da construgdo da narrativa
historica e o tombamento como meio de atribui¢do de valor (GON-
CALVES 2016), podemos reconhecer o papel dos bens materiais na
formacédo de recursos pedagdgicos no ensino de historia, ressaltan-
do o significado atribuido ao conceito de histéria e a importancia
dada a disciplina no projeto educacional brasileiro durante a Era

6  Entre os bens materiais méveis temos vérios exemplos. Entre eles: colegoes arqueoldgicas, pin-
turas, esculturas, gravuras e qualquer outro documento de cardter histérico ou artistico nos
quais sdo possiveis seus respectivos transportes e reintegragdo no especo de armazenamento.
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Vargas, ou seja, de reconhecer a evolugao da civilizagao brasileira, for-
mar uma identidade nacionalista e refor¢ar o poder dos grupos do-
minantes uma vez que os bens tombados, assim como o curriculo de
histéria para o ensino secunddrio, privilegiam a aristocracia, a igreja
catolica e o militarismo (NADAI, 1993; CHUVA, 1998).

Entre as publicagdes do patrimonio temos as revistas do SPHAN
que se dedicam na divulgac¢do dos trabalhos da institui¢ao, dos bens
tombados em ambito federal, assim como da descri¢ao de possiveis
bens que poderiam se tornar patriménio nacional, formalizando
deste modo verdadeiros guias produzidos aqueles interessados em
conhecer a historia e a arte brasileira. Entre 1937 e 1945 foram publi-
cadas nove edi¢des da revista nas quais procuraram trazer um pouco
das varias regides do Brasil, desde a técnica de Aleijadinho no in-
terior de Minas Gerais até a arquitetura colonial do Piaui passando
pelas decoragdes de malocas indigenas no Amazonas, demonstrado
o projeto de integracao nacionalista. Além das revistas ainda temos
as seguintes publicagdes: Mocambos do Nordeste (1937) de Gilberto
Freyre, Guia de Ouro Preto (1938) de Manoel Bandeira, Arte Indige-

na da Amazonia (1940) de Heloisa Torres.

Associando as iniciativas educacionais do SPHAN ao con-
ceito de “instru¢ao” percebemos que a populagdo brasileira, en-
quanto receptora do discurso de patrimonializa¢ao, foi mantida
como passiva neste processo. Dentro do servigo de protegdo ao
patriménio foi se preservando determinado modelo de arte e a
histéria dos grupos dominantes foi sendo privilegiada em detri-
mento a vida cotidiana do povo brasileiro que produz arte, edifica
constru¢des vernaculares e possui outra relagdo com o patrimé-
nio diferente dos arquitetos do SPHAN. Nesse sentido, a pratica
educacional estabelecida pelos modernistas preocupados com a
preservacao elegia o seu conceito de arte para dissipar de forma
acritica e sem que os interesses do povo fossem ponderados.
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A questao da corda: autonomia
devota no Cirio de Nazaré em Belém - PA

Thamires Beatriz Braga Barros'

INTRODUCAO

As festividades religiosas estdo presentes no Brasil desde o periodo
colonial, por conta das expedi¢des jesuiticas que a cada dia conquista-
vam novos adeptos (DEL PRIORE, 1994). Desde esse periodo sao iden-
tificadas festas religiosas por todo o territério Luso Brasileiro, as santas
e os santos catolicos possuem uma importancia muito grande aos seus
devotos e isso acaba propiciando modelos que sao seguidos pela popu-
lagao em varios segmentos de sua vida (ALVES, 2005, p. 73).

A igreja catolica, assim como a Igreja Metodista analisada por
Thompson (2001), sempre possuiu aspectos de domina¢do em
relagdo a seus fiéis. Thompson cita que a dominagdo religiosa
acontecia com muitos conflitos por conta da sua autoridade e de
sua doutrina (THOMPSON, 2001, p. 203-225). Segundo o autor,
a dominagdo e a imposi¢do a ela sempre foram eixo central do

desenvolvimento histdérico de toda sociedade.

Em relagao a essa dominagdo e a sua imposigdo Certeau (1979)
explica que as institui¢des, como a Igreja catélica, constroem o sa-
ber histdrico, e o historiador deve ter o cuidado de perceber essa

1 Mestranda em Historia social da Amazonia — PPHIST/UFPA. Lattes: http://lattes.cnpq.
br/7505316409639024
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dualidade entre a linguagem técnica (vinda das instituicdes) e a po-
pular (vinda das camadas baixas das sociedades), e ainda segundo
ele, a desconstrucao deve comecar pelas relagdes de poder, pois elas
que moldam as formas de dominagao.

Através disso é importante ressaltar que apesar do sistema de
dominagao que a Igreja catélica manteve ao longo dos tempos,
nao existe apenas a interven¢do dela para que as pessoas profes-
sem sua fé, mas muitas das camadas populares passam a adotar
essa religido a incrementando com suas devogdes e a partir dela,
guiando seus comportamentos (GEERTZ, 2008).

Segundo Chartier (1991, p. 173-191), a forma como as pessoas veem
o que lhes é repassado e reproduzem a sua maneira, é a forma como a
cultura se propaga nos diferentes meios, e é através dessa propagacao
que vem a tona a proximidade com a qual o povo vé seu padroeiro. Em
Belém e nas regides do interior ¢ muito comum essa proximidade das
pessoas com Nossa Senhora de Nazaré, intitulando-a de “Nazica’, “Mae-
zinha’, “Nazi’, pessoas viajando do interior para a capital para “visitar sua
mae’, ou “ir a festa da maezinha’, essa relacdo que a cultura tem com os
participantes dela é que ddo forgas para a sua continuidade.

Segundo o Dossié do Instituto do Patrimonio Histérico e Artis-
tico Nacional (IPHAN, 2006), apesar de o Cirio ter sido oficializado
em 1793 pelo estado e pela igreja como uma forma de afirmar seu
poder e autoridade, ele nunca deixou de ter um carater popular, per-
cebido através da participa¢ao de brancos, indios, negros e mesticos,
impregnando sua cultura a aquele ritual que estava sendo apresenta-
do, que perpassava as institui¢des, podendo encontrar uma mistura
de diversas culturas dentro do Cirio e do arraial.

E através disso que se percebe a forca que a populagio tem den-
tro das festividades religiosas, como exemplo o Cirio de Nazaré, a
maior festividade religiosa do estado do Para, nessa manifestacao os
paraenses tomam para si os significados e tradi¢oes da festividade e
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o propagam de uma forma que ndo se deixam as tradi¢des morrer,

como ressalta Alves (1980, p. 21), se a sociedade sai do seu habitual
. « . R . . » s

para viver o “extraordindrio de eventos ritualizados” é porque esse

acontecimento tem muito a ver com tal corpo social.

AUTONOMIA DEVOTA

Importante ponto a ressaltar ¢ o de a populagdo participante da festi-
vidade nao ser apenas um elemento passivo dentro do cirio, eles tomam
o poder de interferir na organizagao da Igreja catélica, muitas das vezes
impondo suas vontades acima das ordens religiosas, como nos mostra
Thompson (2001), que através das manifestacdes populares as pessoas

conseguem expressar seus desejos perante um sistema dominante.

As analises dos movimentos populares foram muitas vezes ao
longo da histéria, feitos em relagdo as questdoes de dominagdo de
classe. Thompson (2001) aponta que o objetivo nao deve ser analisar
a dominagdo como ponto central das transformagdes que ocorrem
em determinadas sociedades. Isto negligenciaria a visdo analitica do
processo pelo qual passa a cultura popular. Segundo o autor, teorias
marxistas que fazem a andlise do processo apenas pelo viés econo-
mico, acabam deixando de lado analises pautadas na “autonomia dos
movimentos politicos e culturais” (THOMPSON, 2001, p. 203-225).

Esse tipo de andlise economicista acaba omitindo de alguma forma a
andlise da cultura popular. Os periodos estudados devem ser compreen-
didos por ambos os lados, para que nao haja uma visao fragmentada do
processo?, por isso se faz necessario compreender os embates por dois
vieis, um vindo das institui¢des eclesiasticas e outro vindo das camadas

populares que adotam simbolos proprios para sua devogao.

2 Segundo Thompson, a classe operaria ndo foi um resultado apenas da industrializagdo e da
chegada de fabricas de algodao, mas que também o meio e as relagdes sociais foram necessa-
rias, e devem ser levadas em conta quando se for fazer uma anélise da formagao do movimento
operario no século XVIII (THOMPSON, 1987).
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Exemplo disso foi o embate que ocorreu em 1926 quando a igreja
catdlica decidiu pela retirada da corda que puxa a berlinda, que era utili-
zada desde 1855 para evitar os constantes atoleiros que a berlinda sofria
durante a procissdo, substituindo-a entdo por um andor a ser levado
nos ombros dos fiéis (Jornal A Provincia do Pard, 1885, p. 3).

A pressao popular foi tao grande acerca da decisdo de retirar esse
simbolo que houve uma grande confusio entre os fiéis que acompa-
nhavam o Cirio, pois ja havia se tornado tradi¢do entre eles o sacri-
ficio de puxar a berlinda pela corda, sendo essa uma forma de pagar
promessas a santa. Os devotos se impuseram perante as ordens de
retirada da corda, soltaram os animais que foram colocados para pu-
xar a berlinda e foram atreladas cordas para puxarem a imagem santa
(Jornal Folha do Norte, 1931, p. 1).

A ideia da retirada da corda era a de agilizar a procissdo que se-
gundo os responsaveis pela organizagdo da festa, era a corda a prin-
cipal responsavel por esse atraso, ela foi muitas vezes desatrelada da
berlinda para que a procissdo chegasse mais rapido a seu destino, o
que é curioso, ja que a utilizagdo da corda se deu justamente para
evitar os atrasos da procissdo por conta dos atoleiros que ocorriam
no percurso por conta da chuva e da lama que se acumulava.

Segundo Monteiro (2018), a corda foi introduzida no ano de 1855
por conta da inundagdo que ocorreu na Rua da Praia (atual Avenida
Boulevard Castilho Franga). Para evitar o atoleiro da berlinda, que
era puxada por bois e cavalos, os diretores da festa passaram uma
corda em volta pedindo que os fiéis ajudassem a puxar do mercado
do Ver-O-Peso até o largo das Mercés, e nos anos que se seguiram
isso se tornou uma medida preventiva até ndo ser mais uma necessi-
dade e virar uma tradigdo da populagdo de puxar a santa pela corda
(MONTEIRO, 2018, p. 153-155).

Em 1885 a corda foi entdo oficialmente introduzida no Cirio
de Nazaré, com o objetivo de aprimorar a procissdo, ja que até
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entao a berlinda da santa era puxada por cavalos e isso causava
muita confusao durante o percurso por conta do controle dos ani-
mais e as fezes que ficavam pelo caminho e eram espalhados pelas
pessoas que seguiam a procissao (BONNA, 2001, p. 53-55).

Porém nos ultimos tempos a cidade mudou e ja nao era mais ne-
cessaria a utilizacdo de cordas para puxar a Berlinda, s6 que nesse
tempo o simbolo foi ressignificado, passando a ter para o devoto um
significado para além da sua fungéo inicial.

O principal responsavel pela retirada da corda do Cirio foi o Arcebis-
po D.Jodo Irineu Joffily, que desde 1924, quando chegou a Belém, vindo
de Manaus, se surpreendeu com a forma com a qual o Cirio era realiza-
do na capital do estado do Para, principalmente com a questéo referente
a corda e a berlinda que transportava a santa (ROCQUE, 1981).

Segundo Rocque (1981), o Arcebispo publicou em 1926 uma cir-
cular de n° 4 onde o mesmo relembrara os boatos ocorridos no ano an-
terior de que o Cirio iria se extinguir, e na época D. Irineu publicou no
jornal A Palavra suas impressoes sobre o Cirio e sobre as modificagdes
que pretendia realizar, dentre essas impressoes ele diz ter gostado do
Cirio como uma “vibrante manifestacao de fé”, mas que pretendia tor-
na-la ordenada e corrigir as irregularidades (ROCQUE, 1981, p. 88).

As intengdes de D. Irineu eram, segundo o que foi publicado na
Circular de n° 4, evitar os atropelos e amontoados de gente que acon-
teciam durante a procissao, que segundo o arcebispo, era uma atitu-
de nada catélica (BONNA, 2001, p. 47-49), porém a decisdo pela re-
tirada da corda causou um grande alvorogo entre a populagdo devota
de Nossa Senhora de Nazaré.

Houve entdo muitas manifestagdes a favor e contra as normas de

D. Irineu, uma série de Jornais como A Palavra, O Estado do Para e

O Correio Brasiliense teciam elogios a reforma do Arcebispo, princi-

palmente o Correio que era um 6rgao pertencente ao governo, sob o
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apoio do governador do estado Dionisio Bentes, que como retribui-
¢d0 ao apoio recebia elogios nos jornais pertencentes a igreja catolica.

Os jornais que se posicionaram a favor das reformas faziam criti-
cas a populacdo que ndo a aceitava, dizendo que estes estariam indo
contra os principios da igreja e falando que as bases da igreja deve-
riam ser a obediéncia e a humildade. Por outro lado, jornais como
Folha do Norte comegaram a publicar em seus artigos severas criti-
cas as reformas, concordando com algumas coisas, porém duramen-
te atacando as decisdes referentes a retirada da corda e da Berlinda
da santa (ROCQUE, 1981, p. 90-92).

Diversos artigos e cartas foram publicados em jornais pelo estado,
a grande maioria assinada por pseudénimos, os motivos podem ser
diversos, como medo de se posicionar, ou medo de retaliagdo, e até
mesmo algum tipo de receio de sua figura publica ser atacada por
conta de suas colocagdes. Além disso, ha também a possibilidade de
uma mesma pessoa seja a autora dos textos e queira dar a impressdo

de que essas ideias circulavam pelos escritos de varias pessoas.

No dia 04 de outubro a Folha publicou uma carta aberta pedin-
do ao senador Eurico Valle que falasse com o Dr. Dionisio Bentes,
o governador do estado, para este falar com D. Irineu, apelando
para o desconhecimento do Arcebispo em relagdo a cultura lo-
cal. Um abaixo-assinado de mais de trés mil pessoas foi levado
ao arcebispo pedindo para que a corda continuasse presente na
procissao, porém nao foi atendido.

Nas vésperas da realizagao do Cirio os jornais, pré ou contra as
reformas, publicavam artigos incentivando as pessoas a manterem
a calma e a ordem, para que tumultos e manifestacoes ndo ocor-
ressem, porém foi inevitavel. Dionisio Bentes colocou a policia nas
ruas para manter a ordem do Arcebispo a for¢a (Dossié IPHAN,
2006, p. 24-25), porém, segundo Rocque, Belém parecia mais uma
praca de guerra, houve varios choques entre a populagdo romeira e
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os soldados, pessoas pisoteadas, espancamentos, pessoas apedreja-
das, entre outros fatos (ROCQUE, 1981, p. 101-102).

Esse embate ficou conhecido como “a questdo da corda’, e estava
diretamente relacionada a separagdo da igreja e do estado durante a
transi¢ao da velha e da nova Republica’. O jornal O Estado publicou
uma matéria dizendo que o Cirio ndo era uma manifestacio essen-
cialmente catélica, por conta disso seria essencial que sua organizagao
partisse de uma autoridade arquidiocesana, porém também concor-
dava que ha no Cirio uma parte profana que pertence ao povo, a seus
credos religiosos, e que também ¢ parte essencial dessa manifestagdo

religiosa, onde é “assegurado ao povo o direito de se reunir livremente

e dar vazdo ao seu legitimo contentamento” (ROCQUE, 1981, p. 101).

Pantoja (2006, p. 75) cita que as formas de se organizar as festas
de santo podem revelar uma estratégia de controle de determinado
grupo sobre o outro, transformando o espago em territério onde os
grupos se rivalizam ou se aliam de acordo com seus interesses e con-

textos aos quais sao colocados.

Segundo Thompson (2001), autores franceses, seguidos por Fer-
nand Braudel, analisavam uma “mentalidade popular” involuntaria,
porém o autor procura analisar o “Movimento Voluntarista’, onde o
povo possui autonomia para fazer e refazer a sua cultura. Segundo o
mesmo autor, isso ocorre através do enfraquecimento da igreja (que
nesse caso se deu por conta da revolugdo puritana) que gera uma cul-
tura paga autonoma, onde as pessoas possuem a liberdade de moldar
sua propria cultura (THOMPSONN, 2001, p. 212-214).

Thompson ressalta também que os fendmenos sociais e culturais

nio devem ser vistos com distanciamento dos fendmenos econdmi-

3 Outras modificagdes apresentadas por ele eram: abolir homens que ndo comprovado pobreza, iam
descalgos e sem paleto, a danga dos marujos, os anjos a carro ou cavalo, animais escoteiros, reno-
vacdo das diretorias da festividade a cada ano, fim de teatros e cinemas imorais, entre outros. Ver:
ROCQUE, Carlos. Histéria do Cirio e da Festa de Nazaré. Editora Mitograph. Belém do Pard, 1981.
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cos, pois eles estao presos a mesma “rede de relagdes”™ A burguesia,
segundo Thompson, se tornava dominante por conta das relagdes
de poder a ele associado, as leis eram feitas para favorecer a gentry,
e obedecia aos interesses de classe, dando a eles a legitimagao que
precisam (THOMPSON, 2001, p. 212-214), porém nem sempre fun-
cionava da melhor forma, ja que por vezes a pressao da plebe era tao
grande que a gentry tinha que voltar atrds em suas decisdes para nao
correr o risco de macular sua imagem.

O autor ressalta ainda que a dominagdo e imposi¢do nem sempre
possui explicacdo economicista, haja vista que os embates da plebe
muita das vezes se dao pelo fato de ndo se aceitar normas que lhes séo
impostas, o autor diz que é preciso levar a sério a autonomia dos acon-
tecimentos politicos ou culturais, pois s6 em ultimo caso é visto como
determinados pelos acontecimentos econdémicos (THOMPSON, 2001,
p- 207-209), ou seja, essa relagao entre ordem e obediéncia nao preci-
sa necessariamente ser determinado pelo viés econdmico, ele também
nao ¢ determinante no caso de recusa ou aceitagao da ordem imposta.

No caso das ordens dadas por D. Irineu, seu titulo de arcebispo
e sua superioridade econdmica, haja vista que os grandes nomes da
politica estavam lhe apoiando, ndo foram requisitos suficientes para
a aceitagdo das normas impostas a populagao.

Pantoja (2006, p. 84) ressalta que a tensdo que envolve esse sim-
bolo (a corda) pode ser vista como uma forma de as pessoas se ma-
nifestarem, se apropriando do simbolo durante a procissao e contra-
riando o controle que é imposto pela diretoria da festa de Nazaré. A
questdo da corda s6 foi resolvida em 1931, depois de muitas pressoes
dos fiéis sobre a igreja e até mesmo pressao vinda do Interventor do
estado, o tenente Magalhdes Barata, que assumiu em 1930.

Segundo Rocque (1981, p. 107-108), a Revolugdo que acabou com
a velha republica fez o ambiente mudar completamente, Barata go-
vernava imponente e nao deixava suas vontades serem desobedeci-
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das, ele assumiu as lutas populares e aos poucos comegou a trabalhar
pela volta do cirio tradicional, chegando até a ameacar deixar seu
cargo caso os pedidos da populagdo em retornar a corda e a berlinda
nio fossem atendidos (Jornal Folha do Norte, 1931).

Segundo o Dossié IPHAN I (2006, p. 24-25), a rentincia de Dom
Irineu Joffily em 1931, levantou hipéteses de que o motivo do ocorri-
do com a questdo da corda tivesse ligagdo com o conflito entre as au-
toridades laicas e eclesiasticas. Enquanto seu sucessor, o arcebispo D.
Antonio de Almeida Lustosa ndo chegava a Belém, ficou responsavel
pela arquidiocese o vigdrio capitular monsenhor Argemiro Pantoja,
o qual foi entrevistado pela Folha do Norte e disse que continuaria
com as ordens de D. Irineu de manter o Cirio da forma como apre-
sentada na circular de n° 4, pois para ele eram as decisdes corretas a
serem tomadas (ROCQUE, 1981, p. 107-108).

O estado, sob o comando de Magalhaes Barata, assumiu a conci-
liagao entre igreja e devotos a pedido de uma comissdo criada para
coordenar a agdo de restabelecimento do cirio tradicional, Barata en-
tao apelou para o nuncio apostélico do Rio de Janeiro, na figura do
cardeal Dom Sebastido Leme e ao Vaticano através do Ministério do
Exterior Mello Franco.

Varios foram também os apoiadores de Barata, como o Instituto
Histérico e Geografico do Pard, a Associagdo paraense de Imprensa,
e até o jornal O Estado do Pard, que havia apoiado D. Irineu (ROC-
QUE, 1981, p. 109-111). Segundo o Dossié do IPHAN, deve se res-
saltar ndo apenas a intervencao de Magalhaes Barata nessa questao,
mas também a autonomia dos fiéis do “catolicismo popular paraen-
se’, que pretendiam até fazer o tombamento da corda para declard-la
patrimonio cultural paraense, preservando assim ela das tentativas
de mudanca (IPHAN, 2006, p24-25).

Pelas ordens do telegrama enviado pelo ministro de Exterior e do
Nuncio apostélico, o coronel Miranda Pombo e Abelardo Condurd,
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a mando de Barata, foram entregar o oficio a diretoria da festa, para
pedir a preparagdo do Cirio tradicional, porém monsenhor Argemi-
ro Pantoja nao recebeu os visitantes. No mesmo dia o padre Leopol-
do M. Gerosa, presidente da diretoria da festa de Nazaré, mandou a
resposta a Pombo, dizendo que monsenhor Pantoja nao havia permi-
tido a entrega dos carros e assessorios antes de receber a resposta de
um telegrama urgente que havia sido enviado ao Nuincio Apostélico
(ROCQUE, 1981, p. 112-115).

Houve entao um encontro do monsenhor Argemiro Pantoja com o
Interventor Magalhées Barata, onde o monsenhor recusou a realizagdo
do Cirio tradicional seguindo as informagoes dadas pelo telegrama en-
viado pelo Nuncio Apostélico. Inimeras manifestagdes surgiram em
prol do interventor, foi marcado entdo a realizagdo de uma manifesta-
¢do popular que se tornou um mini Cirio, seguindo os moldes tradi-
cionais pelas ruas de Belém (ROCQUE, 1981, p. 117-118).

Na mesma noite ocorreram varias manifestagdes populares, até
que no fim da tarde o secretario do Monsenhor Argemiro Pantoja
comunicou que o nuncio apostolico havia autorizado a realizagdo do
Cirio da forma com a qual o povo clamava, no dia da realizagdo do
cirio de 1931 estavam de volta corda e berlinda.

D. Antonio de Almeida Lustosa assumiu o cargo de arcebispo em
17 de dezembro de 1931 e deu a questdo por encerrado, sendo que até
os dias atuais se mantém a tradi¢do de puxar a santa pela corda, porém
até os dias atuais ainda surgem conflitos referentes a esse simbolo, mas
ainda com os conflitos os fiéis ndo permitem que ele seja retirado®.

Isso mostra como a autonomia dos devotos faz com que o cirio
ocorra, pois nao se é aceito tudo o que se impoe pela igreja na procis-

4 Atualmente ha uma grande discussdo em relagao a corda, pois muitos devotos acabam pas-
sando mal durante o percurso precisando de cuidados médicos, e correm também o risco
de serem pisoteados pela multidao que acompanha o Cirio, mas para além disso, a maior
justificativa encontrada pela igreja é em relacdo as pessoas que estdo levando facas e estiletes
para cortar a corda e assim levar um pedago dela como lembranga, haja vista a periculosidade
que é manipular um objeto afiado em meio a uma multidao , acabando saindo muitas pessoas
feridas. Ver: Op. cit. PANTOJA, 2006.
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sd0, os proprios fiéis conseguiram a liberdade de escolher as formas
com as quais querem expressar sua religiosidade e fé e por meio de
manifestagdes conseguiram atingir o apoio das camadas altas do go-

verno, se aproveitando do enfraquecimento da igreja.

Através da manifestagdo popular, os desejos dos fiéis foram aten-
didos, ja que a imposigdo da Igreja Catélica em relagdo a suas devo-
¢des ndo foi aceito. Bonna cita que tudo foi uma grande jogada de
Marketing bem elaborada e que deu certo (BONNA, 2001, p. 65-72),
porém, apesar de um governo tido como populista trabalhar para
que essa imposigao da igreja mude, a populagdo devota de Nazaré foi
a principal for¢a para que essa luta comegasse, onde a reivindicagao

popular foi o principal eixo de partida para tudo o que se sucedeu.

Ha também, como mostrado por Thompson, a questao do enfra-
quecimento das instituicdes, com o enfraquecimento da igreja, a do-
minacdo sai de suas maos e passa para a mao das camadas populares
que acabam agregando a sua cultura a religido que seguem. Segundo
o Autor, ha uma obediéncia a instituicao eclesidstica, mas ja nao é
profunda, e a cultura popular da plebe escapa totalmente ao controle
do clero, e a gentry favorece essas expressdes populares para garantir
o apoio da plebe (THOMPSON, 2001).

Dentro da questdo da corda, num momento de ruptura com o
Estado, a igreja enfraqueceu e a populagio teve a oportunidade de se
manifestar e conseguir apoio do na figura de Magalhaes Barata, que
possa ter agido em relagao aos seus proprios interesses para conquis-

tar o apoio daquelas pessoas.

Segundo Thompson (2001), a plebe nao era organizada como o
movimento operario e nem possuia consciéncia de classe para ser
como tal, porém sua participagdo em questdes politicas e sociais era
evidente através de manifestacdes, protestos e revoltas que faziam

com que os governantes repensassem a forma que a lei estava sendo
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imposta, e isso demonstrava também a forca que a plebe tinha nas
decisdes, mesmo nao sendo um movimento unificado, eles se junta-
vam em momentos que poderiam ser decisivos e faziam com que sua

forga valesse para seus interesses.

Em rela¢ao a dominagao da Igreja catolica sobre as camadas po-
pulares, deve-se analisar ndo apenas as institui¢goes, mas as pessoas
que dela participam, a autonomia que possuem para se expressar
dentro de um sistema dominante e os meios e artificios encontrados
para impor suas vontades em relagdo aos que possuem o poder sobre
elas para analisar as formas de resisténcia perante a domina¢ao den-

tro dessa manifestagao religiosa que ¢ o Cirio de Nazaré.

Segundo Alves (1980), a festa tem uma parte ordenada que segue as
normas da diretoria da festa e sdo por essas normas que a festa obtém
éxito e ordem, mas também é uma festa popular, com arraias e procis-
soes, onde as pessoas se manifestam da sua forma. Segundo Thomp-
son (2001), a cultura popular ndo pode ser compreendida a partir da
imposicao hegemonica de dominacao de classe, pois a mentalidade

popular permite que o povo faga e refaga sua cultura a sua maneira.

Os simbolos dentro do Cirio também sao de intensa forga para
os fiéis, pois é disso que o cirio é feito, de um amplo sistema de
relagdes sociais que assumem importéncia e significagdo (ALVES,
1980, p. 14), os quais a populagdo segue e respeita, exemplo disso
foi que no ano de 1931, durante os preparativos para o cirio da-
quele ano, a berlinda saiu do colégio Gentil Bittencourt para um
galpdo situado na Avenida Gentil Bittencourt de canto com a Rua
Quintino Bocaiuva, para a aplicagdo dos itens necessarios para a
trasladagdo, segundo o jornal Folha do Norte, varios fiéis acom-
panharam o trajeto da berlinda pelas ruas de Belém com certo
apreco e respeito, mesmo que dentro dela ndo tivesse nenhuma
imagem santa (Jornal Folha do Norte, 1931, p. 1).
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CONSIDERACOES FINAIS

A populagao, sendo grande maioria dentro da festividade do Ci-
rio de Nazaré, pode ser vista entdo nao apenas recebendo a domina-
¢do vinda das institui¢oes através das relagdes de poder, mas também
criando seus proprios artificios culturais, dando significado a eles e

os moldando de acordo com seus interesses.

Quando essas representagdes costumeiras lhe sdo retirados, ha re-
volta e imposicdo, é ai que seus interesses sdo demonstrados e fazem
com que as institui¢des recuem em suas decisdes. Percebe-se entdo que
essa agitagdo popular como mostra Thompson (2001), pesa sobre a po-
litica e a estrutura de poder vigente quando essas pessoas dec se organi-

zar para reivindicar seus interesses perante a dominagao imposta.

O Cirio de Nazaré pode entdo ser percebido também como um
campo de conflitos e imposigdes sobre um poder dominante onde
ordem e desordem se encontram e conflitam entre si, onde se per-
cebe as profissdes de fé, mas também as tentativas de controle epis-
copal em relagdo a cultura popular. Esses embates ddo a nogao de
que quando a liberdade de decisdo e de expressao (popular) lhes sdo

tiradas, elas podem também a qualquer momento ser modificadas.

A imposi¢do das institui¢des perante as classes menores nao
deve ser base para se compreender a mentalidade social das ca-
madas populares, ¢ uma via de mao dupla, onde é necessario com-
preender ambos os lados da questao para assim se revelar o todo.
Excluir a forma como a populagao se manifesta, vendo somente o
lado da imposi¢ao, é apagar a historia da formacgao desse povo, e
ver também as institui¢des somente através dos participantes dela

ndo ¢é suficiente para compreender seus movimentos.
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A Provincia do Para, 27 de outubro de 1877. p. 2 e 3.
A Provincia do Para. 13 de outubro de 1885. p. 3.
Folha do Norte. 26 de setembro de 1931. p. 1.

Folha do Norte, 30 de setembro de 1931.

Folha do Norte, 1° de outubro de 1931.
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O Instituto da Memoria do Povo
Cearense e a militancia através
do Patrimonio Cultura

Ana Cristina de Sales’

INTRODUCAO

“Apagar a memoria de um povo é o caminho mais seguro
para estabelecer a sua dominagdo. No Ceara, a histéria
oficial tem priorizado a trajetdria das classes dominantes,
esquecendo as variadas formas de resisténcia das classes
trabalhadoras..” (RAIZES, N° 1, 1992, p. 01).

O processo de apagamento da memoria pela histéria e a im-
prensa oficial faz parte de uma longa discussao, de uma relagdo
nem sempre possivel, mas necessdria, entre a memoria e a his-
toriografia, cabendo ao pesquisador elucidar o papel politico e
social que a memoria tem para a historia e vice-versa. Aqui, a re-
lagao historia e memoria é apresentada a partir do entendimento
da memoria, enquanto potencializadora de a¢ées humanas e de
transformagdo politica e social. E também uma fonte para a histd-
ria, que nao diferente de outras, exigem do pesquisador um olhar

sensivel para com o passado e as agdes que se ddo no presente.

1 Doutoranda em Educagio Brasileira pela Universidade Federal do Ceara — UFC; http://lattes.
cnpq.br/8195081707238814; Bolsista da Coordenagao de Aperfeigoamento de Pessoal de Nivel
Superior — CAPES; anasalesprof@gmail.com.
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Numa sociedade sem referéncias historicas, cada vez mais se coloca
aimportancia da lembranga, de uma memoria que seja politica, social
e culturalmente diversa, que coloque em relevo o questionamento de

cristalizagdes do passado e da imposicdo de memorias incontestaveis.

A memoria, que é um dos pilares tedricos e politicos do Insti-
tuto da Memoria do Povo Cearense — IMOPEC, é compreendida
como um processo de produgdo e reelaboracdo de significados.
E um fen6meno individual e social, construido processualmente
nas relagdes (SILVA, 2002).

Nesse sentido, busco analisar no texto a experiéncia educativa
promovida pelo IMOPEC, problematizando as a¢des desenvolvidas
e as lutas perseguidas pela institui¢do, a fim de ressignificar a memo-
ria social e o patrimdnio cultural. O IMOPEC ¢ uma institui¢ao de
memdria que atuou no Estado do Ceara a partir de 1988 e finalizou
suas atividades em 2015. Tinha como prerrogativa a luta pela me-

moria social e ambiental, bem como, o patrimonio cultural cearense.

Como fonte, utilizei o Boletim Raizes e a Revista Propostas Alterna-
tivas, meios de informac¢des impressos, pensado e produzido pelo Ins-
tituto. O boletim Raizes destacou-se como principal difusor de ideias e
acdes, entrou em circulagdo a partir de 1992, que tinha como proposta
primeira “provocar a discussdo e o aprofundamento de questdes signi-
ficativas para o Movimento Popular, na contribuigdo para o resgate das
formas de resisténcia ao modelo econdmico e cultural que ha 500 anos

vem sendo imposto ao povo latino-americano” (IMOPEC, 2001, p. 04).

A Revista Propostas Alternativas foi outra ferramenta difundida pelo
IMOPEC a partir de 1992, publicagdo sob o registro ISSN 1677-6631.
Cada edigdo apresentou um tema sobre o Ceard, entrelagando-a com
questoes globais, nacionais e regionais (IMOPEC, 2015). O grupo liga-
do ao IMOPEC nutria a esperanca que por meio de suas publicizagoes,
levariam “um mundo novo’, mais justo e sem desigualdades sociais.
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As fontes indicaram que o instituto se destacou como cumpridor
de importante papel politico-social, tendo na sua composicao uma
variada gama de sujeitos e assumindo diferenciadas frentes de resis-
téncia e lutas, desde que correspondesse as necessidades e a defesa de
interesses dos menos favorecidos.

A ARTE DE LEMBRAR E 0S FAZERES DO IMOPEC

Na década de 1980, a discussao sobre o patrimédnio e a memoria fize-
ram parte da pauta de diversos movimentos sociais, temas antes tratados
pela esfera do Estado “e dos intelectuais que dirigiam as agéncias de pre-
servacao historica. A partir de entdo, tais proposigdes difundiram-se pela
sociedade civil, sendo reinterpretados e utilizados por grupos e associa-
¢0es civis como um instrumento de luta politica” (GONCALVES, 2015,
p- 213). Essas ponderagdes aconteceram em meio a virada antropoldgica
e cultural, favorecida pelo contexto da redemocratizagao brasileira.

O debate sobre o direito a memdoria foi reconhecido pela Cons-
tituicdo de 1988, que desloca a atribui¢ao de valor cultural do Esta-
do para a sociedade. Nesse contexto, as concepgdes de patrimonio
e memoria, foram tracadas num campo de disputas, contestagoes e
dissensos, através da participagdo de variados atores sociais, a exem-
plo, os marginalizados e silenciados pelos discursos hegeménicos.

Francoise Choay em seu livro “A alegoria do patrimonio’, coloca
em centro a defini¢cdo de patrimonio e suas politicas de preservacao
voltadas a monumentaliza¢ao. Na sua acep¢do, patriménio é “uma
bela e antiga palavra, estava na origem, ligada as estruturas familia-
res, econdmicas e juridicas de uma sociedade estavel, enraizada no
espaco e no tempo. Requalificada por diversos adjetivos que fizeram
dela um conceito “némade”.. (CHOAY, 2017, p. 11)”.

“Patriménio” estd entre as palavras que usamos com
mais frequéncia no cotidiano. Falamos dos patriménios
econdmicos e financeiros, dos patrimonios imobilirios;
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referimo-nos ao patrimoénio econdmico e financeiro de
uma empresa, de um pais, de uma familia, de um indivi-
duo; usamos também a nogédo de patrimoénios culturais,
arquitetonicos, histéricos, artisticos, etnograficos, eco-
légicos, genéticos; sem falar nos chamados patriménios
intangiveis, de recente e oportuna formulagdo no Brasil.
Parece ndo haver limite para o processo de qualificagdo

dessa palavra (GONCALVES, 2009, p. 25).

Nogueira (2014, p. 49) acentua que os sentidos “multiplos atri-
buidos a palavra patrimonio a dotaram de uma complexidade con-
ceitual que vozes simultaneas, entrelacadas e distintas repertoriam os
diversos usos da palavra para dizer coisas muitas vezes diferentes e
nem sempre harmoniosas entre si”.

De inicio o termo foi associado a formacao dos Estados Nacionais.
No século XIX, o idedrio desencadeado pela Revolugio Francesa, possi-
bilitou que o significado de patrimonio fosse estendido para o campo do
privado. A concepgao de bem comum e de que alguns bens formam a ri-
queza material e moral do conjunto de uma nagédo (ABREU, 2009, p. 35).

A emergéncia da nogéo de patrimonio, como bem coleti-
vo associado ao sentimento nacional, da-se inicialmente
num viés historico e a partir de um sentimento de perda.
Era preciso salvar os vestigios do passado, ameagados de
destrui¢do... uma nova histdria heroica das nag¢des passou
a ser construida, em que ndo mais os individuos — reis,
lideres, heréis — eram os sujeitos. A partir de entédo, o
novo sujeito da histéria era o povo (Idem, p. 35).

A ideia de nagao, através de uma concepgao de povo segmenta-
do, conferiu status ideoldgico ao conceito de patrimdnio, por meio
da institucionalizagdo de praticas especificas. O medo da perda fez
colocar no centro do debate a necessidade de sua preservagao.

O cenario brasileiro herdou da experiéncia francesa a pers-
pectiva do patriménio, fundada nos valores nacionais e monu-
mentais. Os debates articulados sobre a nacdo tiveram diferentes
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sentidos e significados desde o Império. Contudo, foi no Estado
Novo que a nagdo e a identidade nacional compuseram as politi-
cas de Estado (CHUVA, 2012, p. 67).

A partir da década de 1970 houve uma ampliacao significativa
das atribui¢des das instituicdes de memoria e preservaciao cultural
e da propria nogao de patrimonio, multiplicaram-se o universo das
praticas culturais e medidas de salvaguarda, a fim de preservar cele-
bragdes e festas, saberes e oficios, formas de expressao, lugares e tudo
aquilo que se encaixa na categoria de patrimonio imaterial (CHUVA,
2012, p. 67). A nova configuragdo possibilitou a “desmaterializa¢ao”
do patrimoénio (NOGUEIRA, 2014, p. 66).

Novas possibilidades passaram a ser discutidas, as identidades lo-
cais e suas singularidades ganharam énfase, destacando-se as expe-
riéncias coletivas e cotidianas. No entanto, o debate ainda se voltava
ao campo do discurso, sendo revertido como aponta Fonseca (2017,
p. 14), a partir do artigo 216 da Constituicdo Federal de 1988, que
assegura a necessaria participacao da sociedade juntamente com o

Estado, na preserva¢ao do patrimonio cultural.

Com a “politiza¢do” da pratica de preservagdo, novos agentes se
dispuseram a atuar como mediadores dos grupos sociais marginaliza-
dos, evidenciando-se o papel dos movimentos sociais nessa empreita-
da. Nas ultimas décadas do século XX, impulsionou-se uma imensa
constru¢ao de memdrias. Nessa configuragdo, o campo do patrimé-
nio cultural sofreu enorme ampliagdo e mudangas significativas para

lidar com esse mundo saturado de memorias (CHUVA, 2012, p. 73).

Diferentes grupos viram na drea da cultura “marginal” formas de
resisténcia, “seu objetivo ultimo era justamente de ampliar o alcance
da politica federal de patrimdnio, no sentido de democratiza-lo e colo-

cé-lo a servigo da construgao da cidadania” (FONSECA, 2017, p. 20).
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Os movimentos sociais foram fundamentais na concepgao de ci-
dadania democratica, reivindicando direitos na sociedade e contes-
tando antigas hierarquias sociais, que ditavam e ditam lugares fixos
na sociedade para os cidadaos. Nessa luta, buscava-se democratizar
o regime politico e as praticas que conduzem a exclusao e a desigual-
dade (OLIVEIRA, 2008, p. 38).

O IMOPEC surge nesse cenario, a favor da democratizagao e em prol
dos grupos marginalizados. O instituto denunciava os desmandos do
chamado governo de mudangas no Estado do Ceara e a politica neoli-
beral difundida e posta em pratica no pais. Assim, o Instituto fazia uso
de suas publiciza¢des a fim de levantar questionamentos e semear cons-
ciéncia critica. Vale ressaltar que a década de 80 do século passado, foi
um dos mais férteis periodos vividos pelos movimentos sociais e comu-
nitarios, na luta pelo direito a educagdo e a dignidade humana, direitos
assegurados e legitimados na Constituicdo Federal de 1988.

A proposta do IMOPEC foi gestada em Fortaleza, capital do Cears,
durante trés anos, de 1985 a 1987, por meio de reunides, conversas in-
formais e debates. Nessas ocasides, foram definidos os objetivos e ela-
borados seu estatuto, que via a necessidade de formula¢do de um novo
projeto de sociedade para o Brasil, que fosse ndo excludente e que a
cidadania e a dignidade humana estivessem na base de emergéncia dos
novos sujeitos sociais. A instituigdo procurou reunir nomes comba-
tivos e atuantes do movimento social cearense, cujos enfretamentos

estavam ligados sob a 6tica dos excluidos do campo e da cidade.

Em 1988, ano de sua legalizagao, passou a atuar a partir de dois eixos
centrais de trabalhos, o viés cultural e o ambiental. As questdes voltadas
a cultura tiveram destaque em todo percurso da institui¢ao, cujo obje-
tivo consistia em resgatar e divulgar as experiéncias de organizagdes de
cunho popular. A forma como as comunidades se reunia e debatia suas
fraquezas e potencialidades, segundo o IMOPEC, era um processo im-
portante na conquista da cidadania. Com isso, o instituto através de suas
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acOes, buscava conscientizar os grupos das politicas publicas e de seus
impactos perante aquelas realidades, politicas essas, que tiveram graves
impactos de natureza sociocultural e ecoldgica. Destacaram-se como
exemplos, a constru¢ao da Barragem do Castanhao” e o Programa
de Desenvolvimento do Turismo no Ceara’ — PRODETUR.

A drea de abrangéncia do IMOPEC, foi o Estado do Ceara. Entre-
tanto, a presenga maior se deu no Vale do Jaguaribe, onde colaborou
na criagdo de associagao de moradores e de duas casas de memoria,
realizando seminarios, dentre outras agdes. O Sul cearense, a capital e a
regido metropolitana também se destacaram como expoentes de lutas
do IMOPEC. Nesses espagos, varias liderangas ligadas aos movimentos
sociais enveredaram pela recuperagdo da memoria dos acontecimen-
tos, pessoas e lugares, evitando o esquecimento de populagdes e agrupa-
mentos humanos. O registro através de fotografias, depoimentos, docu-
mentarios, casas de memoria, boletins, revistas e etc., contribuiram para

fortalecer o sentimento de pertenca e reconstrugdo da identidade social.

O boletim Raizes, n° 58, de 2007, ao retratar no texto Estacdo da
Parangaba: memoéria, conflito e mobilizagdo social*, levanta os seguin-
tes questionamentos: Como decidir sobre o que deve ser preservado
sem consultar aqueles a quem isso realmente interessa? Como demo-
lir um prédio de alto valor sem consulta aos que tém seus referenciais

simbodlicos, temporais, afetivos e espaciais?

2 A Barragem do Castanhdo, é uma grande obra hidrica de 6,8 bilhdes de metros cubicos de
dgua, no Estado do Cear4, concebida dentro da politica do governo de mudangas. Provocou
a remogdo da populagdo residente na drea urbana e rural do Municipio de Jaguaribara. O
IMOPEG, lutou juntamente com a populagdo com a finalidade de preservar a identidade e a
memoria daquele povo.

3 O Porto do Pecém estd localizado na Regido Metropolitana de Fortaleza. Sua construgdo come-
¢ou em 1995, por solicitagao do Governo do Ceara em parceria com o Governo Federal, a obra
trouxe a possibilidade de diminuigdo de tempo de transito entre o Brasil, os Estados Unidos e
a Europa. Os governos viam com bons olhos a obra do Pecém, na tentativa de atrativos maio-
res para conquistar e impulsionar as exportagdes brasileiras. Ja o IMOPEC lutava em nome das
familias de pescadores artesanais e moradores de comunidades préximas ao litoral, pois, junta-
mente com o porto aumentou a exclusio social e expropriagao da cultura das populages nativas.

4 Ver mais em texto de GOMES, Alexandre; NETO, Jodo Paulo Vieira. Estagdo da Parangaba:
memoria, conflito e mobilizagao social. In: Boletim Raizes/IMOPEC, n. 58, 2007, p. 05-07.
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Pensar em politicas que dizem respeito ao Patrimoénio Cultural,
leva em consideracgdo a época e a quem tem interesse de preservacao,
dentro de seus limites e prioridades, isso tendo em vista os conflitos
e disputas em torno do passado, através de interrogagdes que per-
mitam refletir sobre o que preservar, como lembrar e o que lembrar,
conjecturando tensoes e relagdes sociais vividas cotidianamente, em
constante dindmica de transformagado, de dominagéo e de resisténcia
nos diversos niveis e espagos, entre grupos e individuos de determi-
nada formagio social (RAIZES, N° 58, 2007, p. 07).

A arte de lembrar como meio de transformacao politica e social,
se torna efetiva quando existe a mobilizagdo popular, imbricada de
desejo de representatividade e pertenca, na qual, os sujeitos sao de-
safiados a assumir uma postura de resisténcia diante do momento

historico e pactuar sobre a propria identidade.

Nesse sentido, ao longo de 27 anos de atuag¢ao, o IMOPEC desen-
volveu algumas propostas junto a populagdo cearense, dentre elas,

destacaram-se em relagdao ao patrimonio cultural:

v Curso de Formacao a Distincia, intitulado: Memdria e Patri-
monio Cultural do Cear3;

v Promogao de sete encontros estaduais a partir do curso de For-
magdo a Distancia;

v Criagao de trés Jogos Pedagdgicos, sdo eles: Bingo Cultural do
Ceard, Trilha da Cultura Cearense e Descobrindo o Ceara;

v Participou de Atos publicos (pelo tombamento da Estagdo da
Parangaba/Fortaleza e contra a transposi¢ao do Rio Sao Francisco);

v Movimento em defesa do Sitio Fundao em Crato;
v Participou na criagdo do Instituto Terramar;

v Implementou trés Casas de Memdria (em Jaguaribara, Jaguare-
tama e Porteiras);

v Criagdo do Centro de Documentagdo Patativa do Assaré;
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v Ampliagdo do conceito de cultura por meio das discussdes no
Curso de Formacao a Distancia;

v Participa¢ao politica de agentes culturais etc.

A experiéncia educativa difundida pelo IMOPEC através dos
movimentos sociais, possibilitou uma vasta discussao e um con-
junto de agdes. Além dos pontos citados, destacou-se também, a
revista Propostas Alternativas, que dedicou seis volumes a questao
da memdria e do patrimonio (Memdria e Patriménio Cultural do
Ceard I e Il; Memoria e Patrimoénio Natural do Ceara I e II; Memé-
ria e Patrimonio Imaterial do Ceard I e II). Os exemplares trazem
textos de graduados e pés-graduados em nivel de mestrado e dou-
torado, com tematicas caras ao povo cearense.

Ja o boletim Raizes traz inimeras problematicas ligadas a memo-
ria e ao patrimonio cultural. Certa vez, o boletim foi nomeado de
“histdria urgente”, por trazer assuntos que circulavam rapidamente e
sem perder a qualidade da informagao. Seus textos eram organizados
em formato de pequenos artigos e resenhas, ao todo foram 64 publi-
cagdes, as quais estdo disponiveis na Casa de Memoria em Porteiras,
Sul do Ceara, no Centro de Memoria da Faculdade de Filosofia Dom
Aureliano Matos - FAFIDAM, Campus da Universidade Estadual do
Ceara — UECE de Limoeiro do Norte/CE e em acervos pessoais.

Desse modo, o instituto lanca luz sobre a histdria e a resisténcia
popular no Ceard, através da problematiza¢ao da realidade, da sensibi-
lizagao e da intervengao social a partir de diversas agdes e atividades.

CONSIDERACOES FINAIS

A partir do que foi apresentado no texto, percebe-se que o
IMOPEC norteou suas lutas a partir de uma postura politica,
combatendo as desigualdades sociais e o esquecimento de popu-
lagbes inteiras do campo e da cidade, desenvolvendo agdes que
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remetem a historia, a memoria e o patrimdnio cultural do Ceara,
aludindo as lutas sociais e os processos de perda, silenciamentos
e esquecimentos dos bens culturais dos cearenses.

No intuito de preservar a histéria e a memoria de agrupamen-
tos humanos, o IMOPEC elegeu como uma de suas prerrogativas
o patriménio cultural. Nessa perspectiva, questdes alusivas a me-
moria, a historia e suas expressodes culturais foram relevantes para
a difusdo de materiais impressos e audiovisuais. Desse modo, é
possivel inferir que o Instituto construiu praticas educativas pau-
tadas no desejo de semear consciéncias criticas e tomadas de ini-

ciativas caras aos direitos culturais e sociais dos sujeitos.
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A patrimonializacao dos
teatros brasileiros nos
processos do IPHAN

Eduardo Roberto Jorddo Knack!

INTRODUCAO

O presente trabalho resulta do projeto “Patrimonio histérico e
modernizagdo urbana em Pelotas/RS: 1960-1990”, realizado durante
o po6s-doutorado no Programa de Pés-Graduagdo em Memoria So-
cial e Patrimonio Cultural da Universidade Federal de Pelotas. Esse
projeto buscava analisar os processos de patrimonializagdo dos bens
tombados em Pelotas no periodo referido em duas escalas diferentes:
os bens tombados em nivel local (legislagdo municipal) e os bens
tombados em nivel federal pelo Instituto do Patrimonio Histérico
e Artistico Nacional (IPHAN). Entre os objetivos estavam observar
como ocorriam os didlogos entre o poder local e 0 IPHAN, a atribui-
¢do de valor aos bens tombados pelas diferentes esferas e sua rela-
¢do com a modernizagdo urbana que assolava a cidade (processo de
verticalizagdo, especulagdo e valorizagdo da area central, criagdo de
bairros operarios) e ameaga o patrimonio edificado.

1  Graduado e Mestre em Historia pela Universidade de Passo Fundo; Doutor em Histéria pela
Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul; Pés-Doutorado pelo Programa de Pos-
-Graduacdo em Memdria Social e Patriménio Cultural da Universidade Federal de Pelotas;
Professor Adjunto na Unidade Académica de Histéria da Universidade Federal de Campina
Grande. Link para o Curriculo Lattes: http://lattes.cnpq.br/0830455050602866. E-mail: knac-
keduardo@gmail.com.
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Durante a pesquisa desse projeto, ao analisar o processo de tom-
bamento do Teatro Sete de Abril de Pelotas (PROCESSO Ne 640-T-
63, 1963), foi encontrado o pedido elaborado pelo Servico Nacional
de Teatro (SNT), como elemento de ativagdo patrimonial (PRATS,
1983) do tombamento desse imovel. Esse pedido despertou o inte-
resse em empreender o atual projeto de pesquisa, visto que a partir
de uma revisao bibliografica nao foi encontrado nenhum trabalho
especifico sobre essa solicitagdo. Em 1963 o SNT envia uma carta ao
diretor do IPHAN (na época Servigo do Patrimonio Historico e Ar-
tistico Nacional — SPHAN), solicitando o tombamento de 15 teatros

brasileiros, em diferentes estados do pais com a seguinte justificativa:

Transmito a V.s. uma relagéo de teatros do Brasil que por
seu valor histdrico ou artistico carecem de conservagdo
e preservacdo, solicitando a V.s. que promova junto aos
poderes competentes a sua inclusdo no livro tombo do
Servico do Patrimonio Historico e Artistico Nacional.
[...] O conjunto desses teatros ¢ da mais alta significagdo
histérica e artistica pois, precisamente por essas casas de
espetaculo, se podera reconstituir em grande parte o que
tem sido o desenvolvimento da atividade teatral em todo
0 pals, razdo essa que os integra no patrimoénio cultural
do pais (PROCESSO Ne 640-T-63, 1963, p. 1).

O SNT solicitou o tombamento dos teatros: 1 - Teatro Amazonas
(Amazonas); 2 - Teatro da Paz (Pard); 3 - Teatro Artur de Azevedo
(Maranhio); 4 - Teatro 4 de Setembro (Piaui); 5 - Teatro José de Alen-
car (Ceard); 6 - Teatro Aberto Maranhio (Rio Grande do Norte); 7 -
Teatro Santa Rosa (Paraiba); 8 - Teatro Santa Izabel (Pernambuco); 9
- Teatro Deodoro (Alagoas); 10 - Teatro 7 de Setembro - Penedo (Ala-
goas); 11 Teatros de Ouro Preto (Minas Gerais); 12 - Teatro de Sabara
(Minas Gerais); 13 - Teatro de Friburgo (Rio de Janeiro); 14 - Teatro
Joao Caetano - Itaboarai (Rio de Janeiro); 15 - Teatro 7 de Abril - Pe-
lotas (Rio Grande do Sul). (PROCESSO N° 640-T-63, 1963, p. 2).

124



A patrimonializacao dos teatros brasileiros
nos processos do [PHAN

QUESTOES ENVOLVENDO A PATRIMONIALIZACAO DOS
TEATROS

Além do papel da atribui¢ao de valor aos bens preservados, tam-
bém constitui elemento central do problema de pesquisa o papel
do tombamento enquanto instrumento de preservagdo. De acordo
com Fonseca (2005), o tombamento é o principal instrumento de
preservacdao do SPHAN desde sua fundagao, em 1937, e foi apropria-
do pela sociedade de diferentes maneiras, gerando consequéncias
positivas e negativas. Podem resultar em beneficios para economias
locais, ou constituir entrave para seu desenvolvimento, pode acabar
desembocando em uma teatralizacao, espetacularizagdo da histéria
e da cultura, ou valorizar a memoria e a identidade de grupos sociais
(PRATS, 2005; DE VARINE, 2012).

Dessa forma, também importa para a problematica da pesqui-
sa a relacdo da patrimonializagdo desses teatros com a memoria
dos atores locais envolvidos com os bens - por isso a percep¢ao
dos valores atribuidos por sujeitos localizados em diferentes es-
calas (local, com os grupos que se interessaram pela preservagao
dos bens; regional, se houve a participagdo de atores relacionados
aos estados; e nacional, envolvendo a atua¢do do SPHAN). O dia-
logo estabelecido entre essas diferentes esferas, as negociagdes ex-
postas nos processos de patrimonializacao entre atores locais e o
SPHAN e sua contribui¢do para construcao das justificativas para
deferir ou indeferir o tombamento constituem um dos aspectos
do problema, juntamente com as tensdes existentes em qualquer
trabalho de memoria (POLLAK, 1992), envolvendo a sele¢do de
elementos da memoria como importantes nas justificativas para o

tombamento, e outros que foram esquecidos.

Concordando com Prats (2005), sdo diferentes interesses que
estao em jogo quando agdes de preservacdo da memdria sdo de-
sencadeadas. A preservacao é orientada por discursos que defi-
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nem seus critérios, que atribuem valor e, dessa forma, constroem
o patrimoénio. Ao analisar esse conjunto de teatros indicados para
o tombamento em 1963, é importante problematizar quais foram
esses critérios, quais eram os interesses e tensoes envolvidos em
seu processo de patrimonializagao (observados nos didlogos entre
SNT, SPHAN e atores locais) para questionar a propria eficacia do
tombamento enquanto instrumento de preservacdo. Isso levando
em consideracao, como ja indicado, que alguns desses teatros rece-
beram parecer negativo, o que gera um questionamento sobre os cri-
térios, o discurso, o valor atribuido aos bens pelo SPHAN, bem como
nas relagdes estabelecidas entre os sujeitos envolvidos nos processos.

Os processos analisados apresentam, portanto, diferentes atores
(SPHAN, SNT, atores locais, incluem ainda recortes de imprensa,
depoimentos de municipes, politicos e eruditos e fotografias). Nesse
sentido, é possivel entender esses processos como “fontes dialogicas”,
que seriam “aquelas que envolvem, ou circunscrevem dentro de si,
vozes sociais diversas” (BARROS, 2013, p. 104). A diversidade das
vozes nos processos envolvem especialmente, a relagdo emotiva dos
sujeitos que “vivem” os teatros, os atores locais, gestores desses es-
pagos, ou mesmo politicos locais que tendem a exaltar esses bens, e,
por outro lado, o olhar técnico do SPHAN, que estabelece alguns cri-
térios como base para seus pareceres. Em alguns momentos o olhar
técnico prevalece, mas em outros recua e cede espagos.

Elucidar essas questoes permite, além de compreender um recorte
da histdria da preservacao do patriménio nacional brasileiro, refletir,
questionar e propor sugestoes para politicas publicas de preservagao
patrimonial ndo apenas ao nivel federal, mas em diferentes escalas,
pois o tombamento foi adotado como instrumento por estados e mu-
nicipios brasileiros, constituindo instrumento de preservacdo por
exceléncia. O tema do trabalho gira em torno da atribuigdo de va-
lor ao conjunto de teatros brasileiros selecionados nessa lista, que os
ativou enquanto patriménio histérico cultural. Dos cinco processos
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encontrados até o momento, dois tiveram parecer negativo e nao for-
ma tombados pelo SPHAN. Isso justificativa pesquisar qual foi o va-
lor atribuido, as justificativas presentes nos pareceres do SPHAN para
entender e questionar o papel do tombamento enquanto instrumento
de preserva¢ao do patrimdnio, pois o que o presente trabalho procura
abordar ¢, justamente, qual era a nogao de patrimoénio defendida pelo
SPHAN e como foi aplicado nesses diferentes casos. Também é impor-
tante observar como os atores locais que estavam gerindo esses teatros
e/ou envolvidos com sua preserva¢ao dialogaram com o SPHAN.

Conforme Poulot (2009, p. 12) bem coloca, “a histéria do patri-
monio é amplamente a histéria da maneira como uma sociedade
constroi seu patrimoénio”. Portanto, é importante tecer algumas con-
sideragdes sobre essa trajetoria da histdria da construgao, da atribui-
¢do de valor e dos sentidos politicos do patriménio (em sua relacao
intrinseca com a memoria) para perceber como ele exprime a expe-
riéncia temporal das sociedades que empreendem (ou empreende-
ram) processo de patrimonializa¢do de seus bens (materiais e imate-
riais) culturais. E importante trilhar o caminho definido por Poulot
(2012, p. 30): observar o “olhar erudito sobre obras e objetos mate-
riais’, o que possibilita perceber a “historiciza¢do de uma sociedade”
e sua relacdo com os “regimes de historicidade” em uma dimensao
“ética e da estética” sobre o papel desempenhado pelos sujeitos que
se debrucaram sobre a selegdo, a preservagio e a “emancipagio ou a
denegac¢io” do patriménio.

Para isso é importante tecer algumas consideragdes sobre as duas
entidades envolvidas na solicitacdo de tombamento dos teatros, o
SNT e o SPHAN. O SNT foi criado em 1937 (Decreto-Lei n°92)
por Getulio Vargas, atendendo principios de centralizagdo politica
e cultural de seu governo. A fungdo desse servigo era estimular a
producao teatral brasileira, amparar companhias de teatro, se en-
volver na construgdo de novos espacgos destinados aos espetaculos e

estimular seu estudo e ensino. Em 1960, com a criagdo do Conselho
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Nacional de Cultura o SNT experimentou um momento positivo,
tendo uma verba maior que a area do patrimoénio (CAMARGO,
2017b). Mas “as incertezas do campo politico refletiram-se dire-
tamente na administracdo do SNT, que ficou sob o comando de
trés diretores entre 1961 e abril de 1964: Cldvis Garcia, Edmundo
Moniz e Roberto Freire” (CAMARGO, 2017, p. 218).

Nao obstante as incertezas do periodo, que trouxe instabilidade
na dire¢do do SNT, com constante trocas de gestores, o inicio da dé-
cada de 1960 marca uma atua¢ao que buscava conhecer a situagao
dos teatros brasileiros, incluindo programas de desenvolvimento re-
gional dessas atividades e até programas de construgao, reformas e
preservacgao dos teatros. Com o fim do governo Janio Quadros, Ed-
mundo Moniz assume o SNT e deu continuidade para algumas das
atividades empreendidas/propostas pela gestao anterior, destacando,
para o presente trabalho, os planos de conservagio e construcao de
teatros. (CAMARGO, 2017b). Fazia parte da politica da entidade co-
nhecer, reconhecer e fortalecer o teatro nas diferentes regides brasi-
leiras, essa solicitagdo dos tombamentos esta inserida nessa légica.

A preocupagdo com a preservagdo do patrimdnio nacional tam-
bém data do governo Vargas, como bem esclarecido por diferentes
autores que se debrugaram sobre o tema (apenas para citar alguns:
CHUVA, 2009; FUNARI, PELEGRINI, 2006; FONSECA, 2005). De
acordo com Chuva (2009), o passado buscado pela nagao que emer-
gia com o Estado Novo evitava problemas da histéria recente, especi-
ficamente, questoes como a escraviddo e o genocidio dos povos indi-
genas. “No Brasil, designou-se como patrimoénio histdrico e artistico
nacional, basicamente, aquilo que foi classificado como arquitetura
tradicional do periodo colonial, representante ‘genuina’ das origens
da na¢ao” (CHUVA, 20009, p. 48).

Esses critérios orientam o tombamento dos bens patrimoniais
brasileiros — a busca pela originalidade do passado colonial forma-
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va uma visao essencialista do passado e do valor atribuido aos bens.
Tal perspectiva, evitando conflitos e tensdes da historia brasileira,
construia uma historia via seu patrimonio marcada pela harmonia,
ordem e sem problemas. Fonseca (2005, p. 188) indica que na década
de 1960 estilos recentes passam a entrar no rol dos bens tombados
pelo SPHAN, mas no caso dos teatros, o principio da nao interferén-
cia pautou o critério para deferimento dos bens. Em alguns proces-
sos, essa justificada ¢ apresentada para o deferimento do pedido de
tombamento, como no exemplo do Teatro da Paz, no Para:

Na praga da Republica, ou melhor, no Largo da Pélvora,
levanta-se o Teatro da Paz. O destaque de formas e har-
monias produzido pela série de colunas gregas da fachada
principal e das laterais, emprestam ao nobre edificio uma
sensagdo de serena beleza da Vida que ele promete fixar
nos dominios da arte cénica. O Teatro da Paz é produto
do gosto neo-classico introduzido no Brasil por Grandjean
de Montigny, no inicio do século dezenove. Sua arquitetu-
ra guarda, intacta, este principio, sem qualquer concessio
a outros estilos. Possue o equilibrio e a majestade de um
templo grego (PROCESSO N° 671-T-62, 1962, p. 35)°.

Conforme Fonseca (2005) esclarece, é possivel perceber a in-
troducdo de outros estilos no campo de tombamento dos bens
patrimoniais a partir de 1960. No entanto, a originalidade, ou o
principio de ndo interferéncia e descaraterizagao da construgao
original continua sendo um critério importante para deferir ou
nao os teatros. No caso, a justificava enviada ao SPHAN apela
para a preservagdo de um estilo neoclassico que se apresentava
“intacto”. O valor histdrico atribuido ao bem estava centrado na
nao descaracteriza¢do. As discussdes sobre o “valor” dos monu-
mentos tém Rigel (2013) um precursor: “o sentido e a importan-

cia dos monumentos ndo cabem as préprias obras em virtude da

2 O processo de tombamento do Teatro da Paz inicia em 1962, pois ja existia mobiliza¢do de
atores locais para sua preservag¢ao, pois 0 mesmo se encontrava fechado e com riscos de desca-
racterizagdo e/ou danos em sua estrutura. No entanto, ele é incluido na solicitagdo do SNT em
1963. Seu processo foi deferido, a fazer o patriménio artistico e historico nacional.
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sua determina¢do origindria, mas somos nés, modernos, quem
lhos atribui” (RIGEL, 2013, p. 14). Partindo desse pressuposto,
Rigel se dedica a elucidar os valores atribuidos aos monumentos
que, em sua época, identificou como valor de antiguidade, histo-
rico, artistico, de memoria intencional, de uso, de novidade. Es-
ses valores eram configuravam os discursos sobre o patriménio
(PRATS, 1983) que estavam presentes e orientavam as a¢des de
estados e agentes da preservagdo, como restauradores, historiado-

res, artistas, eruditos, entre outros.

Suas consideragdes sdo retomadas por autores como Choay
(2006; 2007), Poulot (2011) e Fonseca (2005). Esses autores re-
conhecem a importancia das consideragdes de Rigel. E possivel
reconhecer a originalidade como um valor atribuido aos bens
tombados nesse momento — a preservagao das caracteristicas
originais da construgdo. Esse era um parametro que pautava as
discussoes presentes nesse conjunto de processos de tombamen-
to dos teatros. No entanto, os didlogos tracados pelos envolvi-
dos com o tombamento dos teatros muitas vezes superava esse
parametro e recomendagdes do proprio SPHAN, como mostra o
exemplo do Teatro Amazonas, nas palavras do diretor do SPHAN
Rodrigo Melo Franco de Andrade:

Em verdade, embora a edificagdo aludida seja obra de arqui-
tetura muito expressiva do periodo e do meio eufdrico ama-
zonense em que foi produzida, justificando-se plenamente
sua preservagdo cuidadosa e, bem assim, o convénio reco-
mendado entre o Ministério da Educagio e Cultura e o Es-
tado do Amazonas, para execugio dos servigos porventura
necessarios em proveito do Teatro, este ndo possui, entretan-
to, nem a ancianidade veneravel que lhe empreste os requi-
sitos de um monumento nacional, nem se acha vinculado
diretamente a fato ou passagem de significagdo excepcional
da historia do pais (PROCESSO Ne 693-T-63, 1963, p. 6).
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Aparece na comunicag¢do do diretor do SPHAN ao Ministério da
Educagéo e Cultura outros elementos que poderia favorecer o deferi-
mento do tombamento da edificagdo, como o valor de “ancinidade’,
ou seja, a propria antiguidade da construgdo poderia contribuir para
uma “originalidade” ao se vincular a um passado remoto; sua relagao
com fatos de “significagdo excepcional da histéria do pais” também
poderia interferir. Em ambos os casos desses valores, o parametro da
ndo interferéncia nao parece ser afetado. No entanto, outro ponto que
a presente pesquisa objetiva explorar, sao as pressdes tensdes entre
grupos interessados na patrimonializacdo desses bens e os valores de-
fendidos pelo SPHAN como critério para sua inscri¢ao no livro tom-
bo. O Teatro Amazonas acaba sendo tombado, revelando a atuacio
dos atores envolvidos com aquele processo, que conseguiram mobili-
zar representantes no Congresso Nacional para o desfecho favoravel.

Outro caso que revela essas tensdes, observados nas comunica-
¢des trocadas entre diferentes sujeitos/instancias nos processos do
IPHAN, ¢ o do Teatro 7 de Abril no Rio Grande do Sul. Essa edifi-
cac¢ao havia sofrido profundas alteragdes em sua fachada, como fica
explicito na documentagdo que compdem o processo. No parecer fa-
voravel de Lygia Martins Costa, com anuéncia de Lucio Costa, consta
a dificuldade em aprovar devido a falta de um conjunto fotografico
mais consistente do edificio para analise (especialmente da area in-
terna, que corria o risco de sofrer altera¢des devido ao funcionamen-
to de um cinema naquele periodo). No entanto, que, no entendimen-
to dos dois, o aspecto interno estava quase intacto, ja no que tange
a fachada “a documenta¢io remetida demonstra modificacbes mais
sérias e mais trabalhosas” (PROCESSO N° 640-T-63, 1963, p. 81).

O Teatro 7 de Abril foi fundado em 1831, sofreu alteragdes na
fachada em 1916, quando elementos de Art-Nouveau e Art Deco
comegam a aparecer na arquitetura pelotense. O parecer s¢ foi fa-
voravel devido a interven¢ido do poder publico local, que se com-
prometeu, com ajuda do MEC, a comegar uma obra de restauragdo
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(uma reforma, na verdade), para devolver o prédio a suas condigoes
“originais”. Foi s6 com essa condi¢do de devolver ao teatro “o estilo
sobrio e elegante” que lhe conferiu o arquiteto alemao Eduardo Von
Kretschmar, com “as referéncias estrangeiras” proprias de Pelotas e
do Rio Grande do Sul que o SPHAN, na posi¢do de Lygia Martins e
Lucio Costa, concederam parecer favoravel.

CONSIDERACOES FINAIS

Partindo da concep¢ao de que os processos analisados constituem
uma “fonte dialégica” (BARROS, 2013), ¢ possivel observar diferentes
tipos de relagdes com os teatros em questao. Os atores locais alimenta-
vam valores baseados nas relagdes emotivas, enquanto os técnicos do
SPHAN pautavam seus pareceres a partir da documentagio enviada e
anexada nos processos, levando em consideragio critérios estabeleci-
dos como a busca da originalidade das caracteristicas arquitetonicas
e a nao interferéncia nas construgdes. No entanto, conforme os pro-
cessos revelam, os critérios apresentados como técnicos, em alguns
casos, se tornavam mais flexiveis. A hipétese sustentada pela presente
pesquisa, com base nos processos ja analisados, ¢ de que o maior en-
volvimento, empenho e capacidade de mobilizagdo politica poderia
fazer a diferenga na emissao do parecer favoravel, no entanto, é neces-
sario continuar a analise da documentagéo para aprofundar mais essa
conclusao, bem como para refletir sobre o tombamento enquanto ins-

trumento adequado para a preservagiao da memoria patrimonial
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Que a historia esteja sempre

a seu favor: Usos politicos do
patrimonio em Sobral-CE, 1995-1999

Edcarlos da Silva Araujo'

INTRODUCAO

Analisamos como se deu a construgdo politica, social e cultural
do patrimonio em Sobral-CE e como se produziu e produz a histéria
do municipio através das edificagdes presentes em seu sitio histdrico
tombado pelo Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional
— IPHAN em 1999. Almejando compreender como as disciplinas:
Histdria e a Arquitetura e o Urbanismo, foram mobilizadas na cria-
¢30 de um projeto para a patrimonializacdo de Sobral, que pudesse
justificar perante o IPHAN a necessidade do tombamento. Mas esta-
mos falando da preservagao de qual passado? Que histdria as poligo-
nais do tombamento preservam em Sobral?

A histdria pensada para a preservagdo valoriza o fato de Sobral
ter sido uma das cidade mais importantes da zona norte do estado
do Ceara, tendo desde o século XVIII movimentado a economia
do estado, seja pela criagdo do gado, pela produgao de algodao ou
pelas industrias instaladas em seu territdrio. Muitas sdo as marcas
dos processos socioeconémicos que Sobral passou e que ainda

1 Mestrando em Historia pela Universidade Federal do Rio Grande do Norte — UFRN, bolsista
CAPES. http://lattes.cnpq.br/1909512371815873. historiadoraraujoed@gmail.com.
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podem ser encontradas visivelmente ao caminhar pela cidade, es-
pecialmente em seu centro. Pode-se avistar em algumas esquinas
casardes com oitao enobrecido, varios sobrados, casas com facha-
das em estilo Art déco ou Art nouveau, bem como pequenas casas
térreas tipicas do século XVIII, ligadas por um tragado urbano
que se adaptou ao longo do tempo.

Sobral ainda hoje possui muitos exemplares materiais que nos
contam um pouco da sua histéria de desenvolvimento, entretanto,
em determinado momento a populagdo citadina passou a enten-
der que muitas dessas edificagdes estavam sumindo e dando lugar
a outras mais modernas. O centro de Sobral estava passado por um
processo acelerado de desenvolvimento nos anos 1990, em que cada
vez mais comércios surgiam. A constante derrubada de prédios an-
tigos mobilizou alguns setores da sociedade que viam na destruigdo
das edificagoes a mutilagdo de seu passado. O estopim para agdes
populares em defesa das edificagdes foi deflagrado com o inicio da
demoligdo do antigo Solar dos Figueiredos, um sobrado construido
por volta dos anos 1860, localizado no centro da cidade, do lado do
Museu Dom José e a frente do Teatro Sao Jodo.

Intelectuais, politicos, historiadores e diversos outros moradores
se uniram na produ¢io de um abaixo-assinado que foi enviado ao
IPHAN em 1996, como denuncia dos atos de destrui¢dao das edifi-
cagdes, mas que, sobretudo, pedia a instituicdo que analisasse a pro-
posta de realizar um tombamento na cidade. Alguns desses politicos
e intelectuais interessados na patrimonializagdo de Sobral também
estavam presentes na campanha politica para as eleicdes municipais
de 1996, muitos ao lado da chapa do engenheiro civil Cid Ferreira
Gomes e do arquiteto Edilson Pontes Aragdo, que concorria como
oposi¢ao e sagrou-se vitoriosa no pleito. No ano seguinte ja no co-
mando da Prefeitura de Sobral, Cid Gomes e Edilson Aragido move-
ram esforcos para levar adiante a preservagdo da histéria de Sobral,
com a nomeagao do advogado Clodoveu Arruda para a pasta da cul-
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tura, colocou-se em pratica um plano para identificar os bens cultu-

rais de Sobral e pensar sua preservacao.

Assim, chegou-se a figura do arquiteto Campelo Costa que reuniu
um equipe de arquitetos e historiadores que realizou um “Levantamen-
to e delimitacao de dreas de valor histdrico e cultural em Sobral’, ocor-
rido durante o ano de 1997, com recursos aprovados na Lei Estadual de
Incentivo a Cultura n°® 12.464 de junho de 1995. O material produzido
foi unido aos estudos que os arquitetos Marcia SantAnna e Domingos
Linheiro da Superintendéncia Regional do IPHAN-CE estavam fazen-
do em Sobral, em decorréncia do abaixo-assinado, e foi enviado ao
IPHAN sob o titulo de Estudo de Tombamento Federal do Conjunto

Urbanistico da Cidade de Sobral, como a proposta do tombamento.

CONCEITOS PARA O PATRIMONIO

E sabido que as décadas iniciais de atuacio do Servigo do Patrimo-
nio Histdrico e Artistico Nacional — SPHAN criado em 1937 durante
o governo de Getulio Vargas (1882-1954) foram bastante significativas
para a preservagio de exemplares materiais, especialmente aqueles que
puderam representar o patrimonio da nagéo, por serem vinculados a
fatos ditos importantes da histéria do Brasil, na visdo dos legisladores.
E necessario compreender que esta no¢io de patrimodnio foi elabo-
rada por um grupo de intelectuais modernistas, entre eles Mario de
Andrade (1893-1945), Gustavo Capanema (1900-1985), ministro da
Educagdo e Saude Publica, 6rgao sob o qual o SPHAN estava ligado,
bem como Rodrigo Melo Franco de Andrade (1898-1969) que assume

a diretoria do SPHAN em 1937 e permanece até o final dos anos 60.

Com o Decreto n° 25 de 1937 do SPHAN posto em pratica, pode-
-se observar as igrejas barrocas do periodo colonial surgindo como
o exemplo dos bens que deveriam ser entendidos como patrimonio

nacional, no discurso elaborado pelos homens que forjaram a insti-
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tuicao, pois quando Rodrigo de Andrade assumiu o SPHAN a “atua-
¢do dos modernistas ligados a Rodrigo se voltou, sobretudo, para
a preservagdo da arquitetura colonial” (BRITO, 2017, p. 44). Nesse
sentido, a respeito dos sitios urbanos, “as cidades coloniais mineiras
foram reconhecidas por estes intelectuais do SPHAN como simbolos
do passado arquitetonico nacional” (BRITO, 2017, p. 44). Nessas cir-
cunstancias as cidades mineiras foram entendidas como um modelo
do que seria o patriménio urbano, tendo a cidade de Ouro Preto

como uma expoente desse cenario.

Nesse contexto, foi por meio da elite paulista através de seus in-
telectuais que se formou essa no¢ao de patrimonio abarcada pela lei,
que via nas cidades coloniais mineiras uma continuidade da narra-
tiva bandeirante, que entendia Sao Paulo como a origem do territd-
rio brasileiro e assim viram nas regides de minas, sendo descobertas
também pelos bandeirantes, um ponto de continuidade com a nar-
rativa estabelecida de origem, definindo os bens dessa regiao como
uma arte e arquitetura genuinamente brasileiras.

O que provocou, na concepgiao de Marins (2016), a nogao pre-
dominante de que a arquitetura monumental seria parte do ethos da
nagdo. Mas o que se esconde por tras disso ¢ uma heranga muitas
vezes autoritdria e excludente na escolha de nosso bens culturais.
Ponto que também ja foi criticado por Fonseca (2003), ao considerar
as politicas de patrimdnio conservadoras e elitistas, pela escolha dos
critérios de avalia¢ao para o tombamento.

Houve uma nitida uma valorizagdo do patriménio monumental.
Pautado pela singularidade dos bens e em seu valor nacional por meio
da memoria que em tese resguardavam. Dois tdpicos pareciam muito
caros a Rodrigo de Andrade, no que se trata de elementos que poderiam
ajudar a definir a cultural nacional, sendo eles, a arte e a religiosidade,
fatores fundamentais a se observar na pratica patrimonial elaborada.
Haveria em sua visdo contribuiges da religiosidade para a formagao da
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nagao, como resultado disto diversas igrejas barrocas foram tombadas
isoladamente no Rio de Janeiro, Salvador e Olinda em conjuntos urba-
nos que nao eram tao homogéneos como os de Minas. Em unido a isto
o barroco das igrejas catolicas e sobretudo o mineiro foi para Rodrigo
um dos maiores simbolos da produ¢ao artistica brasileira.

E evidente que os estudos direcionados a essas dreas tombadas
fomentaram concepgdes para a preservagiao de nicleos urbanos, um
exemplo disto é a experiéncia com a cidade de Ouro Preto que aju-
dou a estabelecer parametros destinados a outras cidades. A gestao
de Rodrigo no SPHAN foi denominada por Fonseca (1997) como a
“fase heroica” do drgdo, na qual se elaborou um principio definidor
do entendimento do que seria o tombamento de nucleos urbanos,
abarcado pelo significado de “cidade-monumento”, que carregava o
peso de acautelar bens que resguardavam a estética e o passado na-
cional, que fariam parte do patrimonio. Podemos compreender esse
conceito como um esfor¢o em preservar exemplares do barro colo-
nial o que também significou o detrimento de estilos europeus como
o neoclassico e ecletismo, elegendo assim um molde de cidade his-
toria tido como padrao para a protecao. (DUARTE JUNIOR, 2012)

Os primeiros anos da pratica do SPHAN, foram para Rubino (2002)
um verdadeiro entrave de carater politico envolvendo institui¢des e in-
telectuais na busca por uma identifica¢ao e ordenamento do patrimo-
nio brasileiro “para que tanto o moderno como o colonial prevaleces-
sem sobre o ecletismo e o neocolonial” (RUBINO, 2002, p. 15), como
ja demonstramos. Contudo, a autora também afirma que os conceitos
e praticas de preservagao se modificaram ao longo do séc. XX, assim
ndo podemos entender como estaticas as relagdes entre os interesses
de preservacao do IPHAN e dos grupos que cindem a sociedade.

Fonseca (1997), também investiu pesquisas na intenc¢do de verificar

a pratica patrimonial no Brasil pelo IPHAN nas gestdes que sucedem

Rodrigo, denominando de “fase moderna” os anos de 1967 a 1990,
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podendo ser entendido nessa concep¢ao como um momento em que
se vé um alargamento do conceito de patriménio cultural. Através da
inclusdo no rol dos bens culturais, manifestagdes da cultura popular de
grupos historicamente marginalizados, entram na institui¢ao também
uma maior variedade de profissionais, o que pode indicar uma mu-
danga nas metodologias de selecao.

Chuva aponta que a virada dos anos 1980 para 1990, foi palco
para percebermos a “forca dos movimentos sociais, trazendo a luz
sujeitos que por diferentes estratégias foram colocados na invisibili-
dade” (CHUVA, 2017, p. 84). Isto corrobora para a inser¢do de outras
praticas e sujeitos nos atos de patrimonializag¢ao. Chuva argumenta
ainda que a forga desses movimentos sociais e a transformagao dos
quadros do IPHAN, com a entrada de diferentes profissionais, como
socidlogos e educadores do Centro Nacional de Referéncia Cultural
— CNRGC, arquitetos e economistas do Programa das Cidades His-
téricas — PCH e historiadores oriundos da Funda¢ao Nacional Pro-
-Memodria, fizeram com que os bens a serem patrimonializados e os
enfoques sobre eles se transformassem.

Os anos 1990 no IPHAN nos apresentam uma nova configuragao
de patrimonio, pautada pela Constituigdo de 1988, que atualiza o pa-
trimonio cultural, em suas vérias facetas. Entram em cena novos obje-
tos, problemas e abordagens que evidenciam mudangas nas bases que
formam o patrimonio no pais. Um aspecto relevante desse periodo é a
nogao de “cidade-documento’, nessa concepgao as cidades histdricas
“passavam a ser vistas como um documento impresso no territorio
que deveria ser preservado para a produ¢ao de conhecimento sobre a
histdria da ocupagao do territério brasileiro” (CHUVA, 2017, p. 96).

Identificamos em nossas hipdteses que é esse o caminho que o
projeto patrimonial de Sobral parece seguir, ao buscar valorizar a
histéria do urbanismo, observando como o espago se desenvolveu ao
longo de sua formagéo até os dias atuais, buscando dar mais visibili-
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dade ao seu papel na formacao do territério nacional, como um do-
cumento da formagao e da produgdo do espago urbano. (SANT’AN-
NA, 2014). Essa abordagem compreende a cidade histérica como um
organismo vivo e dindmico. Nao estando presa ao passado e apenas
protegida da destruicao, mas sendo vista como um bem do presente,

disposta para a apropriagdo de varios grupos e sujeitos.

O VALOR HISTORICO NO TOMBAMENTO DE SOBRAL

Neste momento nos interessa refletir sobre as continuidades e
rupturas na pratica de preservacdo do IPHAN, se observamos por
um longo tempo os bens sendo mais valorizados por seu valor artis-
tico, passamos nas ultimas décadas do séc. XX a considerar também
com mais importancia o valor histérico dos bens. Essas mudangas
que vao se instalando aos poucos, sdo fruto das alteragdes de sujeitos
a frente dos 6rgaos de preservagio, da atua¢ao popular na busca do

reconhecimento de suas histérias.

E importante refletimos sobre ser recente o fato de historiado-
res integrarem os quadros da area de preservagdo do patrimonio
cultural dentro do IPHAN e por sua vez “[...] produzindo parece-
res especificamente sobre o valor histdrico dos bens propostos para
tombamento” (FONSECA, 1997, p. 224). O que podemos verificar
até pela equipe que compunha a 4* Coord. Regional do IPHAN-CE
que nao possuia historiadores nos seus quadros, na época do pro-
cesso de tombamento de Sobral. Neste caso avaliar os profissionais
envolvidos na elabora¢ao de documentos como o Estudo de Tom-
bamento, é também um caminho para confirmar nossas hipoteses
da importancia da histéria na produgdo do texto. Ainda apontando
algumas consideragdes de Fonseca, que escreve nos anos 1990, so-

bre essas mudangas metodologicas:
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Na verdade, essa linha de interpretacdo é muito recente
na institui¢do, e suas consequéncias praticas, em termos
de mudancas na valorizagdo dos bens e nas condutas vi-
sando a prote¢do — que deixam assim de ser tarefa ex-
clusiva dos arquitetos — ainda nao podem ser avaliadas
(FONSECA, 1997, p. 230).

Situagdes como estas que Fonseca apontou sé vem a mudar e po-
der ser melhor entendidas por pesquisadores e refletidas na sociedade,
anos mais tarde com a consolidagdo de tombamentos como o de Sobral,
que anunciam mudangas nesse cendrio. Contrariando a posi¢ao inicial
do SPHAN, que muitas vezes visualizava os tombamentos de nucleos
histéricos mediante o numero expressivo de bens excepcionais verifi-

cados, ao invés da histdria de desenvolvimento do conjunto urbano.

Dessa maneira, a utilizacdo da Histdria enquanto disciplina capaz de
legitimar o acautelamento de bens patrimoniais para o IPHAN, ¢ algo
que foi sendo construido lentamente ao longo do século XX, para que
ja no final deste século, pudéssemos ter projetos como o de Sobral que
investem nessa drea. Haja vista considerarmos que o Estudo de Tom-
bamento de Sobral, comega com a Secretaria da Cultura de Sobral, por
meio de seu secretario Clodoveu Arruda, buscando recursos para a
realizagdo do “Levantamento e delimitacdo de areas de valor histdrico
e cultural” em Sobral, ou seja, montando uma equipe de arquitetos e his-
toriadores comandados por Campelo Costa, que visava estudar o espago
urbano, para definir quais bens seriam enquadrados como de valor his-
torico e cultural e nao exclusivamente ou com maior relevéancia, analisar
a situagdo arquitetonica do conjunto, tanto que se define a proposta com

uma area da cidade e ndo apenas bens isolados.

No tombamento de Sobral, o conjunto urbano como um todo é
que é proposto a preservagao, pois sdo varios os periodos historicos,
das diferentes edificagdes que expressam uma parte da histéria local,
0 que representa o processo de desenvolvimento da cidade, um dos
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pontos que agora passa a ter mais valorizagdo nos pareceres de tom-
bamento, o que podemos verificar a partir deste trabalho.

Mediante a realizagdo do trabalho que compds o Estudo, comegamos
aexaminar a importancia da Historia na realizagdo do empreendimento.
Verificamos que no caso dos estudos histdricos sobre a evolugao urbana
de Sobral, a equipe realizou inicialmente uma triagem bibliografica e dos
arquivos, tanto documentais, fotograficos, cartograficos entre outros.
Observamos também a bibliografia consultada para a realizagdo de

todo o Estudo, no intuito de verificar as fontes e autores empregados.

Notamos muitas obras que dissertam sobre a cidade de Sobral, in-
cluindo textos de José Liberal de Castro, Pe. Francisco Sadoc de Arau-
jo, Dom José Tupinamba da Frota e outros padres/historiadores locais,
mas também ha obras que tentam ver Sobral dentro de um contexto
mais amplo, como os textos de Maria Auxiliadora Lemenhe, citada
pelo seu trabalho a respeito das vilas coloniais no Ceard, temos tam-
bém a obra A trajetéria da induistria téxtil no Ceard (1989) de Elizabeth
Fituza Aragao. Além destas, a obra Formacgdo do Brasil Contempordneo
(1986) de Caio Prado Jr, também é citada. Ja sobre as fontes citadas
no texto, algumas sdo, o Atlas do Ceara (1986), o Atlas Industrial do
Ceara s/d, também faz parte desse rol de fontes nimeros da Revista do
Instituto do Ceard. Também foi realizada uma analise dos sujeitos so-
ciais envolvidos em processos materiais importantes para o desenvol-
vimento da regido, como é o caso de Dom José Tupinamba da Frota.

Visualizamos o emprego de autores e fontes proprias do trabalho
do historiador, sendo manipuladas no texto para dar validade ao do-
cumento que se elaborava. Acreditamos que estas etapas do trabalho
serviram para entender como os processos historicos deixaram suas
marcas no espa¢o urbano. O que resultou na sele¢ao das areas para a
preservagdo terem, como apresenta o documento decorrido “[...] de
estudos sobre os processos socioecondmicos e historicos de formagio

e desenvolvimento da cidade [...]” (4*CR/IPHAN. Vol. I, 1997, p. 6).
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Além disso, os estudos historicos feitos resultaram num texto deno-
minado “Histérico e Evolugdo Urbana” de 24 paginas que integra o Vo-
lume I do Estudo, tomando mais de um ter¢co do documento. Podemos
considera-lo como uma sintese de uma parte da histéria de Sobral,
que ¢é claro, recorta e apresenta aquilo que é mais conveniente as suas
intengdes, que no caso tem como objetivo colocar o maior numero de

informagdes que leve a uma andlise positiva sobre o tombamento.

O texto leva os que ndo conhecem a cidade a um passeio que é
capaz de introduzir o leitor ao meio urbano de Sobral. Demarcando
momentos e periodos de ocupagdo da cidade, levando como foco
principal a altera¢ao urbana por meio de sua economia, marca que
toma conta da maior parte dos estudos historicos realizados e ex-
postos no documento. O texto também considera a importancia de
alguns lugares, principalmente na regiao central de Sobral, por con-

terem ainda tracos de seu nucleo inicial.

Os estudos historicos realizados também aparecem mais vezes na
composicao dos mapas, e nos textos sobre as “Tipologias das Edifi-
cagdes” e na “Justificativa da Proposta”. No item “Tipologia das Edi-
ficacoes” temos melhor demarcado a questao de periodos histdricos,
relacionados por ciclos econémicos que assim influenciaram direta-
mente o desenvolvimento da cidade. Pontuando quatro ciclos (gado,
comercial, algodao, industrial) dentro de trés séculos. Apresentando

aspectos da economia e das edificacdes construidas em cada um deles.

Na “Justificativa da Proposta de Tombamento do Conjunto Urba-
nistico da Cidade de Sobral’, elaborada pela equipe da 4* Coord, o item
de maior importancia do Estudo, por centralizar as indicagoes do tom-
bamento para o Conselho Consultivo do IPHAN, além de mais uma
vez termos uma sintese da histéria de Sobral, podemos destacar os
elementos que comprovam a importancia da preservacao da cidade:
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[...] a histdéria da ocupagio do territério do Ceard — que
se confunde, em grande parte, com a da colonizag¢do do
sertdo nordestino — ndo pode ser compreendida sem a
histéria da formacdo dos seus primeiros nicleos urbanos
e econdmicos, entre os quais Sobral surge como um dos
mais significativos. Essa importancia é ainda mais real¢a-
da pelo fato de que a cidade se manteve sempre na van-
guarda econdmica, politica e cultural do estado ao lon-
go de dois séculos, produzindo bens que sdo de grande
valor documental para o registro desse processo (4*CR/
IPHAN. Vol. II, 1997, p. 111).

Tratar a historia de ocupagdo territorial de Sobral como uma
amostra da ocupagdo de parte dos sertdes do Nordeste é uma me-
todologia eficaz para a proposta, pois demonstra como Sobral pas-
sou por esse processo e ainda hoje teria como “provar” através das
marcas materiais desse passado, suas edificagdes, como o local foi
um palco no qual se pdde apresentar a formacgao nao sé do Ceard,
mas de uma parte significativa do pais. E ao demarcar a questao eco-
ndmica, mostra-se que Sobral ¢ importante porque no passado teve
condigdes propicias para o desenvolvimento de uma arquitetura que

pudesse representar os momentos por quais passou.

Em suma, o que norteia a proposta de prote¢do do nu-
cleo histérico de Sobral e, em ultima anélise, a justifica,
¢ a necessidade e a oportunidade de reconhecé-lo e pre-
serva-lo como um dos mais importantes documentos
do urbanismo colonial nesta regido e da histéria do des-
bravamento e da ocupagdo do sertdo nordestino (4*CR/
IPHAN. Vol. I1, 1997, p. 115).

Somado a tal argumentagédo, conseguimos pontuar também o fato
de que desde a “Apresenta¢ao” do Estudo, realizada no Volume I, a
tonica da proposta deixava claro seguir principios que viam a cida-
de histdrica passar “[...] progressivamente, a ser compreendida mais
como um testemunho da evolu¢ao urbana da organizagdo social e
menos como uma obra de arte” (4*CR/IPHAN. Vol. I, p. 5). Enten-
dendo que conjuntos urbanos devem ser objetos culturais, que ndo

145



| Patrimdnio, memdria e historiografia

estariam vinculados apenas a arte e a arquitetura, mas que poderiam
e deveriam estar ligados a outras ciéncias como a histdria, a etnogra-
fia, a arqueologia dentre outras disciplinas. O que foi retomado na
justificativa do tombamento, quando afirma-se:

[...] a drea urbana selecionada como objeto patrimonial
deve conter em seu espago urbano uma alta concentragio
de informagdes histdricas relevantes para diversas areas
do conhecimento humano. Ela deve ser um registro vivo
de processos historicos e sociais que construiram e cons-
troem o Brasil em seus aspectos mais essenciais” (42CR/
IPHAN. Vol. II, 1997, p. 116).

Segundo Duarte Junior, ha uma relagdo enfatica entre o urbanis-
mo e a histéria da cidade, estd posta “[...] muito acima dos crité-
rios artisticos, valorizacao extremada essa traduzida na protegdo de
uma extensa drea urbana e de um grande numero de iméveis, sub-
metida agora aos rigores do aparato federal de preservagao cultural”
(DUARTE JUNIOR, 212, p. 318).

Quando todas essas observagdes sdo unidas percebemos as im-
plicagdes do projeto patrimonial de Sobral, que usa a seu favor sua
configuragao urbana proveniente de sua historia para se justificar
enquanto patrimdnio, inserido em um quadro histérico nacional
de desenvolvimento do Nordeste brasileiro, mas para além disso,
notamos a composi¢ao de um trabalho focado em uma metodolo-
gia que ganhava for¢a naquele momento e sendo creditada como
valida pelo IPHAN, o que evidencia também as mudangas no 6rgéo.

Ainda podemos suscitar mais uma questao, pois, segundo Via-
na (2017), nos dltimos anos a “memdria local” tem se ampliado
e se ressignificado, abrindo margem para a atribuicao de novos
sentidos a objetos, referindo-se especificamente ao “patriménio
local”, o autor aponta que é possivel perceber um “novo culto ao
passado’, que se desmembra do viés politico e civico e passa a
valorizar mais, em alguns casos, os “tempos aureos”, que podem
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ser identificados, como os tempos de pujan¢a econdmica, que no
caso de Sobral conseguimos visualizar, serem tempos atrelados as
atividades da pecuaria e da produgdo do algodao. Um indicativo
deste cenario seria “[...] uma procura por edificagdes e objetos
que possam lembrar a atividade econémica e a vida do lugar nes-
ses tempos de prosperidade” (VIANA, 2017, p. 125). Uma pro-
cura que visa a sua preserva¢ao, em Sobral através da principal
instancia possivel, o tombamento via IPHAN.

E para dar validade a elaboragao dessas narrativas tém-se as edifi-
cagdes do sitio historico tombado como testemunhas de pedra do pas-
sado de Sobral. Dessa maneira, os prédios, pragas e locais funcionam
como um aporte que fundamenta o discurso. Com base nas considera-
¢oes de Assmann (2011) compreendemos que esses espagos ganham o
sentido de monumentos e sdo usados num processo de rememoragao.
Numa cena em que a memoria de fato atua como uma provedora de
respostas. E que assim pode restituir provas palpaveis para serem utili-
zadas na atualidade. Que neste caso, foi operacionalizada pelos profis-
sionais que elaboraram o Estudo de Tombamento de Sobral, no ato de
recortar e apresentar partes da histéria do municipio.

CONSIDERACOES FINAIS

Quando narramos o processo de patrimonializa¢ao de Sobral, esta-
mos narrando também as praticas patrimoniais do IPHAN e nao ape-
nas nos anos 1990, mas tracando caminhos que nos fazem entender
como se deu até esse momento o tombamento de bens iméveis no Bra-
sil, para que em 1999, Sobral pudesse ter seu sitio historico reconhe-
cido, inclusive de uma forma em que se sobrepde o valor histérico ao
artistico, o que poderia levar ao fracasso da empreitada caso fosse rea-
lizada durante as décadas iniciais da pratica patrimonial do SPHAN.

Sobral, desde o periodo colonial teve seu desenvolvimento ligado
a processos socioecondmicos, como a criagdo do gado, o cultivo do
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algodao, até um periodo mais recente em que as industrias chegam na
regido. Sendo assim a drea definida como patriménio na cidade nao
apresenta um conjunto urbano como o escolhido em Ouro Preto, li-
gado apenas a um estilo arquitetonico e a um periodo histérico, mas
mostra-se como uma mistura de varias edificacdes de pelo menos trés
séculos que contam sobre varias épocas que a cidade passou, registran-
do partes da histdria de desenvolvimento do sertdo nordestino.

No caso de Sobral, notamos os arquitetos e historiadores trabalhan-
do no Estudo para a escolha da area de tombamento na intengédo de
demarcar a importancia da histdria da cidade como uma forma de a
partir dela podermos conhecer uma parte dos processos de desenvol-
vimento do sertdo nordestino. Em tese a histdria do centro de Sobral
resguardaria bens materiais que poderiam nos ajudar a reconhecer
uma parte desse passado e da memoria do pais.

Desse modo, tal proposta inserida, no que entendemos como
uma periodo de alargamento da concepgdo do que seria o patrimé-
nio cultural, consegue lograr éxito, pelo fato de reconhecer as especi-
ficidades do local e elaborar um discurso que ressalta os pontos que
pesam positivamente a favor da cidade, demarcando sua histdria e as
espacialidades formadas ao longo de pelo menos trés séculos, nesse
processo, usando a histéria a seu favor.
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A construcao da memoria
social de José Alencar através
dos discursos elogiosos
(Fortaleza/CE, 1929)

Frederico de Andrade Pontes'

No livro “Reminiscéncias’, o autor Visconde de Taunay nos traz
memorias e escritos relacionados a momentos e experiéncias vividas
no campo politico e intelectual da capital do Brasil, principalmente
no periodo que atravessa as décadas de 1860 a 1900. Entre os depoi-
mentos e recordagdes, Taunay cita o escritor José de Alencar, que em
dado momento de desanimo expressa sua preocupa¢io com a pos-
sibilidade de faltar reconhecimento futuro acerca de sua vida e obra
literaria, segundo Taunay, José de Alencar assim diz: “Vocés acham

que chegarei a posteridade?”.

A preocupagdo de Alencar, ao que nos parece, nao gerou nele ape-
nas o medo do esquecimento, fez nascer também agdes para garantir
de alguma forma a perpetuagdo da memoria da sua vida e obra, como
¢ o caso da escrita de sua autobiografia, “Como e porque sou romancis-
ta”. Acreditamos que esse foi um dos primeiros passos de um processo

de monumentaliza¢do* da memoria do escritor. Um processo que ainda

1 Mestre em Histéria (UECE), diretor da Casa de José de Alencar/UFC, integrante do Grupo de
Estudo e Pesquisa em Patriménio e Memoria/ GEPPM/UFC

2 Apesar do termo monumentalizagdo ser recorrente na historiografia, especialmente quando
tem-se como objeto de estudo monumentos, em especial esculturas, entendemos a monumen-

151



| Patrimdnio, memdria e historiografia

hoje perdura no sentido de promover e preservar sua memoria, e que

se desenvolveu especialmente na cidade de Fortaleza, capital cearense.

Considerado um dos grandes romancistas brasileiros, o trabalho
de constru¢do da memoria social em torno da vida e obra do cea-
rense José de Alencar permitiu que, mesmo apds 143 anos de seu
falecimento, nao sé sua existéncia permaneca sendo constantemente
lembrada, como também permitiu que sua principal obra, Iracema,

conquistasse ao seu lado o olimpo da posteridade.

O processo de monumentalizagdo do escritor José de Alencar
atravessa tempos e espagos, todos eles trazem consigo um forte in-
dicio da influéncia dos atores inseridos nao sé no campo intelectual,
como também do campo politico. Por sua vez, esses atores expres-
savam formas de como esses segmentos percebiam e construiam as
estratégias de perpetuagdo da memoria dos seus pares e também das

instituicdes que representavam.

Como bem sabemos, memoria também ¢é poder. Perpetuar e sa-
cralizar a memdoriade certos personagens significa carregar valores,
sentidos, simbolos, ndo s6 da memdria monumentalizada, mas tam-
bém dos grupos e personagens vinculados a construgao dessa me-
moria social. E nesse sentido, legitima também a preservagdo de um

determinado dominio no espago politico, cultural ou social.

A aceitagao indiscriminada da sacralizagdo de determinados ob-
jetos indica a incorporagao, pela sociedade, de um conjunto de ideias
e pensamentos. “Essas representagdes ligam-se a sentimentos pro-
fundos e generalizados, que sdo disputados por diferentes grupos,
os quais, lutam para associar a eles ideias e crencas de conteudos
diversos” (SANTOS, 2003, p. 130).

talizagdo ndo apenas materializando-se enquanto escultura ou lugar de memoria, mas como
algo e forma que da sentido a perpetuagao, legado e sacralizagao de determinada memdria.
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O interesse pela pessoa do escritor e do artista aumenta na
medida que o campo intelectual e artistico adquire autonomia e
correspondentemente se eleva o status dos produtores de bens
simbdlicos (BOURDIEU, 2007, p. 100-105). Nesse sentido, pen-
sar a monumentalizacdo de José de Alencar em Fortaleza é refletir
sobre as historicidades do pensar o conceito de memoria social e
as estratégias de perpetuacao dessas memdrias.

E perceber as formas singulares que determinados grupos cultu-
rais possuem para fabricar novas tradigdes, comemoragdes e cultos.
E igualmente pensar sobre a construgio e invengio de novos lugares
de memoria, sejam monumentos, locais ou espagos urbanos que fa-
zem referéncia ao imagindrio e a perpetua¢ao da memoria do escri-
tor Jose de Alencar e dos inventores desses espacos de sacralizacao
da memdria do autor de O Guarani.

No culto aos “brasileiros ilustres” a atividade literaria passou a
ocupar papel central, uma vez que a lingua era considerada o subs-
trato da nacionalidade. “Sendo assim, aqueles que a ela se dedicavam
conquistavam o status diferenciado de construtores da na¢ao, em
torno dos quais a Republica tratou de difundir uma aura de respeita-
bilidade e admiragdo” (GONTIJO, 2006, p. 29).

As primeiras manifestacoes e agdes realizadas para preservar
e perpetuar a memoria do escritor sdo alinhadas com essa per-
cepcao do escritor como construtor da nacionalidade. Pois nessa
perspectiva, ressalta-se que Alencar perseguiu, através de sua li-
teratura, uma representacao, uma ideia, um projeto de Brasil atra-
vés da expressao literaria.

Na pratica se observa que as narrativas discursivas elogiosas procu-
ravam explicitar uma ideia de distingdo que se referia a uma espécie de
diferenciagdo de determinado bem ou agente com base em certas ca-
racteristicas de originalidade, de competéncias raras em determinado
social. Essa distingdo como estratégia de valorizagdo e perpetuacio de
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determinadas memorias sera claramente percebida nos discursos elo-
giosos que procuravam naturalizar a necessidade de perpetuar a memo-

ria do escritor José de Alencar como um exemplar “homem de letras”

“A figura do “homem de letras” permitia associar as ideias de cul-
tura e nagdo, materializando a nog¢do de “Brasil culto’, tdo cara aos
projetos civilizadores desde o segundo reinado..” (GONTIJO, 2006, p.
23). A implementagdo desse projeto civilizador exigiu a constituigao
de agentes sociais capazes de atuar como construtores, portadores e

disseminadores de nacionalidade.

Na realidade, nos parece que as priticas iniciais de constru¢io de
um pantedo de herdis nacionais e 14 incluidos os “homens de letras”
possuem certa influéncia da cultura europeia, em especial quando
se percebe como estratégia de legitimagao dos novos Estados-Nagao

que floresciam naquelas paragens.

“O interesse por figuras ilustres cresceu na Europa ao longo do sé-
culo XIX, abrindo espago para a constru¢do de galerias de heréis na-
cionais, figuras representativas dos valores de um pais ou de um dado
momento da histdria patria” (ENDERS, 2014, p. 47). Esse crescimento
se deve a uma conjungao de fatores entre os quais o fortalecimento das
nagdes — sustentado pela invencdo de tradigdes e pela identificagdo de

simbolos capazes de representd-la — e a afirmagado do individualismo.

Nao obstante, nos interessa aqui identificar um processo de mo-
numentalizagdo especifico e singular, pois ndo somente se monu-
mentalizou a memoria do escritor, mas também a da sua principal
obra. Aqui entendemos como processo de monumentalizagdo as
acoes e estratégias relacionadas as construgdes narrativas, tradigoes,
celebragdes, esculturas, objetos, edificagdes e espagos que possuem
por finalidade potencializar o poder de perpetuagido da memoria de
determinado personagem ou acontecimento.
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No caso analisado, podemos visualizar claramente essas agoes,
desde uma escultura em praga publica, passando pelos nomes de
espacos urbanos, cole¢des, equipamentos culturais, comemoragdes,
entre outras que contribuem para a perpetuagdo da memdria social

de Alencar na cidade de Fortaleza.

Nesse artigo, temos o objetivo de apresentar de forma sucinta ape-
nas uma a¢ao que consideramos exemplar no sentido de confirmar a
existéncia do processo de monumentalizagdo de José de Alencar, em
Fortaleza: as comemorag¢des do centendrio de nascimento do escritor

em 1929. A primeira agdo relevante deste processo na cidade.

E para sermos mais especificos, firmaremos essa analise apenas em
um aspecto inserido nos mecanismos de constru¢ao dessa memoria
social durante as comemoragoes do centendrio. Ao analisar trechos e
discursos apresentados nos jornais O Povo® e O Nordeste*, percebemos
claramente a estratégia do discurso elogioso como formar de potencia-
lizar o reconhecimento do autor em relagao a necessidade se perpetuar
e sacralizar sua memoria. Dessa forma promovendo a distingdo dessa

memoria, assim como fortalecendo seu capital simbolico.

Vale ressaltar que essa estratégia foi importada da Europa. Na
Franga setecentista, o elogio era um género oratério bastante utiliza-
do e valorizado. Era o género que se dedicava a vangloriar os indivi-
duos que, diferindo dos reis e santos, pertenciam a “uma republica de
talentos”, uma coletividade de cidadaos notaveis que se destacavam
por mérito proprio no mundo do pensamento, das letras, da politica,
dos negocios da guerra etc... (ENDERS, 2014, p. 41).

Nagquele primeiro de maio de 1929, em dois importantes veiculos
da imprensa fortalezense identificamos uma enorme produgao de

3 O Povo foi fundado em 7 de janeiro de 1928 pelo jornalista, odont6logo, poeta e politico De-
mdcrito Rocha.

4 Fundado em junho de 1922, sob os auspicios da Arquidiocese de Fortaleza, entdo administra-
da por Dom Manuel da Silva Gomes.
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discursos e imagens que fazem referéncia ao escritor José de Alencar
e suas obras. Apesar de O Nordeste e outros jornais da cidade tra-
zerem diversas noticias sobre o centendrio, foi o Jornal O Povo que
mais repercutiu o acontecimento, todas as 14 paginas daquela edigdo
especial foram dedicadas ao escritor de Iracema.

Além de anunciar toda a programagéo das celebragoes e festivi-
dades, o jornal trouxe diversos artigos que versavam sobre a vida
do escritor, as origens de sua familia, suas obras literdrias etc... Em
especial, destacamos os iniimeros elogios que corroboram a ideia
de legitimagao da figura de José de Alencar como monumento a ser

celebrado e sua memoria perpetuada pelo povo cearense.

A obra de José de Alencar é uma epopeia de brasilidade
apds-descobrimento, o primitivo caldeamento das gran-
des ragas, os dramas guerreiros e sentimentais, que se de-
senrolaram no seio das tribos

Mais do que um homem de letras, elle foi o consubstan-
ciador daquela phase indecisa da nossa formagéo histori-
ca, na obra de confraterniza¢io dos primitivos habitantes
da terra da santa cruz com a posteridade hyper-civilizado
do Brasil porvindouro

Foi elle o creador, foi elle que, a inubia dos nossos avos,
clarinou a rea¢do nativista incorruptivel e grandiosa que
hoje empolga a alma nacional

O bronze, que a gera¢do hodierna alevanta, agora na pra-
¢a publica, é o “veredictum” do primeiro século, ¢ a con-
sagracdo antecipada a que lhe vira depois, na apotheose
universal dos homens de todas as terras, quando mais
rescenderem os aromas balsdmicos das selvas americanas
(Primeira pagina, JORNAL OPOVO, 01/05/1929).

Nos trechos selecionados acima percebemos elementos discursi-
vos que fazem alusdo a diversos aspectos que caracterizam uma for-
ma de fundamentar e ao mesmo tempo legitimar a necessidade de
perpetuar a memoria de determinado personagem e assim fundar
uma nova tradi¢do de comemoragdes e homenagens coletivas para a
lembran¢a da memoria dessa pessoa.
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Ao refletir sobre a ideia de distingao em Bourdieu, compreen-
demos que esse discurso busca transparecer a qualidade excepcio-
nal e competéncia rara de Alencar, servindo também para fortale-
cer a legitimidade dessa monumentalizagdo. Podemos identificar,
por exemplo, a exaltagdo das qualidades individuais e singulares
do escritor, a associagdo direta do escritor com a construcao da
identidade da nagao brasileira e a justa homenagem de toda a so-
ciedade, homenagem materializada na escultura de bronze erigi-

da em praga publica.

Para compreender as especificidades desse processo de monu-
mentaliza¢do, é necessario compreender a historicidade de tais pro-
cessos no Brasil. Na realidade, o culto a determinados individuos foi
alimentado por uma sélida tradi¢ao herdada do Império: a do elogio
do “grande homem”, fendmeno europeu, que adquiriu caracteristicas

préprios no cendrio nacional.

“O Brasil era visto como um grande artificio dessas vontades
individuais, como um produto desses homens com qualidades aci-
ma do normal” qualidades que as tornavam capazes de materializar
valores, ideias ou instituicdes a serem lembradas e comemoradas”
(GONCALVES, 2000, p. 135).

Nio obstante, os discursos elogiosos ndo se restringiam apenas
ao escritor. Outro personagem se notabilizou durante a campanha
de arrecadacdo de fundos para a construgdo da estatua de José de
Alencar na praga Marqués de Herval. O monumento ao escritor José
de Alencar foi uma iniciativa da Associagdo Cearense de Imprensa
(ACI), e a proposta foi do presidente da ACI e um de seus fundado-
res, jornalista Gilberto Camara. Vejamos o que diz trecho do Jornal

O Nordeste ao se referir ao “Homem da estdtua’:
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Todos alegres, hoje, ndo ha duvida. Mas alguém, certa-
mente, mais alegre que todos. Alguem que entoa, a pleno,
seu triunfar, te “veni, vici” A esse jovem cearense, cuja
a alma idealista ndo conheceu o desanimo no propdsi-
to de fazer qual é hoje este 1°. de maio, bem cabem as
honras que a coletividade costuma tributar aos homens-
-dynamos, aos heroes da vontade, a alma decidida dos
que enfrentam a vida contra a propria vida (JORNAL O
NORDESTE, 01/05/1929, p. 04).

O jornalista Gilberto Camara de certa forma se constitui como
um importante “construtor da memdria’, pois ele, atuando dentro da
Academia Cearense de Imprensa, vislumbrou a ideia de iniciar uma
campanha de arrecadacao de fundos para erecao de uma estatua em

homenagem a memoria do escritor.

Para isso, viajou pelo Ceard e outros estados brasileiros, a fim de
sensibilizar institui¢des, personalidades politicas, empresarios e in-
telectuais renomados da necessidade de homenagear e preservar a
memoria de José de Alencar. Ele iniciou uma campanha publica de
arrecadagao amplamente divulgada nos jornais da época. Na realida-
de, nos parece que a a¢do capitaneada pelo presidente da ACI reflete
a necessidade de fortalecer o campo intelectual no qual a classe de

jornalistas estava inserida.

Retomando a questdo do género discursivo do elogio, um outro
aspecto também foi bastante destacado, José de Alencar como um
“homem de letras” exemplar. A exaltacdo do “homem de letras” é
muito presente, “um monumento que vai do elogio dos “grandes
homens” a constru¢ao do her6i como um dos simbolos da nagéo,
reservando espago entre esses para aqueles que se dedicavam as
atividades do pensamento e da escrita, identificados pela expressao
genérica “Homens de Letras™ (CATROGA, 1998, p. 340).
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Vejamos entdo alguns trechos do discurso do cearense 'Gusta-
vo Barroso durante a ceriménia de inauguragdo do monumento de
Alencar. Barroso representava, oficialmente, naquela ocasido, a Aca-

demia Brasileira de Letras:

Que estranho poder teve, de que forga colossal dispds este
homem que ai védes imortalizado no bronze eterno, chum-
bado ao granito indestrutivel e cravado no coragdo da nobre
terra cearense como um marco millerarjo da imortalidade?
[...] Sim, que estranho poder teve, de que for¢a colossal
dispds? Porventura comandou guerreiros? Governou
esquadras? Discutiu na penumbra dos bastidores inter-
nacionais grandes questdes diplomaticas? Administrou
impérios? Dominou povos? Atirou na¢des contra na¢oes?
Nio. Nem empenhou o spectro nem fez correr o oiro,
nem brando a espada. Manejou somente um instrumen-
to mais leve que o escopro e mais sutil que o pincel. Sua
pena descerrou os voos da imaginagdo e mostrou-nos os
mundos(JORNAL O NORDESTE, 03/05/1929, p. 06).

Ao elogiar Alencar, Gustavo Barroso faz referéncia a importéncia
dos escritores. Dos homens que também merecem ser lembrados e sua
memoria perpetuada assim como a dos grandes governantes e generais
que se destacaram na historia. O discurso de Barroso corrobora um

processo que transformou “homens de Letras” em simbolos nacionais.

Ao pincelar pequenas gotas de tinta sobre a gigantesca tela que se
abre em torno da monumentalizagdo de José de Alencar podemos
perceber que existe uma grande quantidade de aspectos relaciona-
dos aos mecanismos e a¢des ligadas ao processo de constru¢io da

memoria social de José de Alencar em Fortaleza.

Nao somente os discursos elogiosos, mas outras tantas estratégias e
acoes relacionadas as comemorag¢des do centendrio e vinculadas as ho-

menagens que iniciadas em 1929, seguem até os dias atuais na capital

1 Advogado, professor, politico, contista, folclorista, cronista, ensaista e romancista brasileiro.
Académico da ABL, foi o primeiro diretor do Museu Histérico Nacional.
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cearense. Como por exemplo: o tombamento federal de sua casa natal,
os monumentos de Iracema, nomes de ruas e bairros, entre outras.

As formas que determinados grupos sociais construiam e preser-
vavam “monumentos’ para uma memoria social do povo cearense
tem na monumentalizagdo da memoria do escritor José de Alencar
um processo histérico exemplar, portanto um campo de pesquisa
que se abre e deve ser amplamente explorado.
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O Festival da Barranca (desde
1972) e os usos do passado

na elaboracao do patrimonio
cultural no gauchismo

Natali Braga Spohr’

INTRODUCAO

Este ensaio faz parte dos estudos no curso de doutorado em an-
damento no Programa de Pés-Graduagao em Histéria-UFSM, na
linha de pesquisa Memoria e Patrimonio, onde dedico-me a anali-
sar e escrever sobre um evento chamado Festival da Barranca, que
ocorreu ininterruptamente?, de 1972 até 2019, anualmente e sempre
na Semana Santa, no municipio de Sao Borja, Rio Grande do Sul,
nas margens do Rio Uruguai, marco de delimitagdo da fronteira do
Brasil com a Argentina. O evento ¢ espago de significativa e extensa
produgdo de musica e poesia, e dele participam cantores, composito-
res, poetas, ficcionistas e memorialistas, além de pessoas ligadas ao

meio artistico regional, politicos e produtores rurais.

1 Doutoranda no Programa de Pés-Graduagdo em Histdria da Universidade Federal de Santa
Maria-UFSM/RS. Link do Curriculo Lattes: http://lattes.cnpq.br/6417158845525412.Endere-
¢o eletronico: natali.bspohr@gmail.com.

2 Aedigdo de 2020 do Festival da Barranca foi adiada para depois da pandemia de Coronavirus,
de modo que este foi o primeiro ano desde a criagao do evento em que ele nao ¢é realizado.
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Os objetivos pretendidos neste texto dizem respeito as reflexdes
acerca dos usos do passado na elabora¢do do patriménio cultural no
“gauchismo’, que conforme Maria Eunice Maciel (2005) é entendido
como um termo muito genérico que indica “tudo o que se refere ao
gaucho” — gentilico para sul-rio-grandenses e também tipo social —,
e suas implicagdes na contemporaneidade, de modo que, tais inferén-
cias sdo decorrentes das observagdes de um acontecimento que, por
meio século influencia e atua na constru¢iao do que é tido como patri-
monio cultural nestes lados mais meridionais do Brasil, pois eventos
culturais como o Festival da Barranca sdo (re)definidores de idearios
e de pertencimento coletivo, uma vez que neles sao vivenciados com-
portamentos, ideias, simbolos e praticas sociais, enfim, um amalgama

que faz parte da formagao da cultura de uma determinada sociedade.

A CONSTRUGCAO DO MITO, O FESTIVAL DA BARRANCA E
A PATRIMONIALIZAGAO

Na entrada do século XX, a consolidagdo da republica no Brasil
trouxe a busca pela definicio de uma identidade nacional e nesse in-
terim, os regionalismos passam a ser evidenciados. No caso do Rio
Grande do Sul, a mistica do “centauro dos pampas’, a obra do escri-
tor e jornalista Aratjo Porto Alegre, a criagdo do Instituto Historico e
Geografico do Rio Grande do Sul - IHGRGS em 1920, a literatura de
Simoes Lopes Neto e de Dante de Laytano, sdo as bases para as inves-
tidas dos secundaristas Luiz Carlos Barbosa Lessa, Jodo Carlos Davila
Paixao Cortes e Glaucus Saraiva, criarem posteriormente, em 1966, o
Movimento Tradicionalista Gaucho, 0o MTG. Para Tau Golin (1983), o
tradicionalismo pode até ser inserido dentro da cultura popular, mas é
produzido pela elite latifundiaria e agropastoril, que por deter poten-
cial de dominagao, influencia as manifesta¢des culturais e deste modo,
somente representa a realidade de uma minoria oligarquica.
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Quando acionamos identidades que remetem as tradi¢des do
gauchismo, de acordo com Oliven (1992; 1992b), ndo escapamos
do arquétipo da campanha gauicha, localizada na regido sudoeste
do Rio Grande do Sul e que faz fronteira com o nordeste argentino
e com o norte uruguaio, assim como do gatcho, tipo social hu-
mano, habitante tipico desta regido, e segundo Leal (1992, p. 148),
“gauchos sao necessariamente homens, e virilidade é condigdo de
ser gatucho. O gatcho tem o dominio sobre o selvagem, identifican-
do a si préprio com o selvagem, com a for¢a, com poder e natureza”

Neste contexto, os espagos de producao de significados, como o
galpao e a estancia sao lugares onde tradicionalmente se elaboram
nogdes do que é ser homem, e sobretudo, do que ¢ ser gaticho. No
folclore da cultura gaicha, como por exemplo no mito da Salamanca
do Jaraw?, fica evidenciada uma sociedade onde a segregacao entre o
masculino e o feminino tem contornos estruturais. Em suma, na nar-
rativa, a sedutora princesa — salamandra é também uma caverna es-
cura que devora homens; o homem gatcho, herdi desta histéria, deve
resistir aos varios acontecimentos, todos perigosas, mas a0 mesmo
tempo, fascinantes (LEAL, 1989, p. 2009; 2012).

Nas décadas de 70 e 80 do século XX, os festivais nativistas pas-
sam a fazer parte da sociedade no Rio Grande do Sul, muito por
conta das ja citadas iniciativas anteriores. O primeiro dos festivais
foi a Califérnia Cangdo Nativa, cuja edi¢do inicial ocorreu em de-

3 “Em tempos remotos, na terra dos espanhois, do outro lado do mar, havia uma cidade chama-
da Salamanca, onde os mouros eram mestres nas artes da magia e em uma caverna escura eles
guardavam uma vara de condao magica que era também uma fada velha e uma bela princesa
moura. Depois de muitas guerras, os mouros, fingindo ser cristaos, vieram para os pampas. A
princesa Salamanca, na forma de vara de condio, encontra anhanga-pita e outras divindades
e figuras miticas indigenas e se transforma em teiniagud, uma salamandra ou uma lagartixa
fémea mitica. A teiniagud muda sua forma, de bela princesa em salamandra: de uma bela filha
de um chefe Guarani em uma serpente. Ela seduz os homens e vive dentro da montanha do
Jarau, em uma gruta escura na qual estdo guardados tesouros mouros. Os homens aos quais ela
seduz entram na caverna, jamais retornam da caverna escura do Jarau. Aos gaiichos que vio ao
Jarau ela diz: “eu sou a princesa moura encantada que tem o conhecimento secreto e que faz
feliz aos poucos homens que sabem que a alma é um peso entre mandar e ser mandado [...].
Os homens temem e me desejam porque eu sou a rosa dos tesouros escondidos dentro da casa
do mundo.” (cf. LOPES NETO, 2011 [1912]).
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zembro de 1971, na cidade de Uruguaiana, distante em torno de du-
zentos quildmetros de Sao Borja, municipio em que ocorre o Fes-
tival da Barranca. Inspirados pelo festival pioneiro, Apparicio Silva
Rillo, José Lewis Bicca, Antonio Augusto Fagundes (Nico Fagun-
des) e Carlos Castilhos, ou como muitos ouviram deles, “um espiri-
to”, criou/criaram a Barranca, como também é chamado o festival.

E ai aconteceu. Por acaso, repito, contrariando os racio-
nalistas. A gente estava no “Pesqueiro da Bomba’, no Rio
Uruguai, na Semana Santa de 1972. Havia tomado umas
que outras, alguém falou na Califérnia da Cangéo aconte-
cida em primeira edi¢do no dezembro anterior, em Uru-
guaiana, quando uma voz (acho que do Passaronga, outros
acham que outro, hd quem jure que de um espirito) suge-
riu: - E se a gente fizesse 0 nosso festival? Aqui mesmo, no
improviso, na barranca do rio?... (RILLO, 1985, n.p.).

Mesmo que o acampamento ja inicie na metade da Semana
Santa, o tema proposto aos compositores é conhecido na noite de
sexta-feira, para ser apresentado na noite de sabado, de modo que
os participantes tém vinte e quatro horas para elaborar a obra. As
premiagdes sdo, Cigarra de Acampamento, para aquele que canta
por mais tempo e anima o grupo; O Comendador, para quem al-
cangar um alto grau alcodlico, porém sem ser qualificado como um
“borracho” inconveniente; Troféu Qua Qua, premia a musica irre-
verente e com humor; Troféu Sérgio Jacaré, para a melhor letra e
Troféu Apparicio Silva Rillo, ao primeiro lugar. Ainda, na Barranca
hd uma moeda prépria, chamada de “manduca’, em homenagem a

Claudio Oraindi Rodrigues, primeiro jurado do festival.

Como disse Homi K. Bhabha (1998), a cultura é construida e
a tradicdo, inventada. A tradi¢do do Festival da Barranca foi es-
tabelecida pelos usos do passado no decorrer do tempo e durante
quase meio século, mesmo que géneros e estilos artisticos se mis-
turaram e evoluiram o evento mantém o modelo adotado desde a
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primeira edigdo, é restrito aos convidados, em média de trezentos
ao ano e, a proibi¢do da participacdo das mulheres. Ressalta-se
que as obras produzidas durante as edigdes permanecem inéditas
ao final do evento, uma vez que as musicas e as poesias nao sao

registradas em gravagdes.

Em A Invencdo das Tradi¢ées, Eric Hobsbawm e Terence Ran-
ger (1997, p. 9) estabelecem um conceito para tradi¢do, onde
apontam que a ideia de recorréncia presente tanto nas tradi¢des
inventadas ou recriadas sao dispositivos acionados com o intuito

de tornar a pratica crivel enquanto legado.

O termo “tradicdo inventada” é utilizado num sentido am-
plo, mas nunca indefinido. Inclui tanto as “tradi¢des” real-
mente inventadas, construidas e formalmente instituciona-
lizadas, quanto as que surgiram de maneira mais dificil de
localizar num periodo limitado e determinado de tempo —
as vezes coisa de poucos anos apenas — e se estabeleceram
com enorme rapidez. [...] Por “tradi¢io inventada” entende-
-se um conjunto de praticas, normalmente reguladas por re-
gras tacita ou abertamente aceitas; tais praticas, de natureza
ritual ou simbdlica, visam inculcar certos valores e normas
de comportamento através da repeti¢do, o que implica, au-
tomaticamente; uma continuidade em relagdo ao passado.

O Festival da Barranca é considerado uma manifestacdo de re-
levancia cultural do Rio Grande do Sul e integra o Calendario
Oficial de Eventos do Estado (Lei 14.850/2016). Em 29 de margo
de 2018, o prefeito de Sdo Borja assinou a Lei 5.332 que institui
o Festival da Barranca como Patrimonio Cultural Imaterial do
municipio e em 21 de maio de 2019, os deputados estaduais do
Partido Democratico Trabalhista (PDT), Eduardo Loureiro e Luiz
Marenco, protocolaram na Assembleia Legislativa o projeto de lei
que declara o Festival da Barranca como integrante do Patrimé-

nio Cultural Imaterial do Rio Grande do Sul.
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Francois Hartog, no texto intitulado Tempo e patrimoénio, publi-
cado em 2006 no Brasil, reflete sobre o movimento de patrimonia-
lizagdo e o compreende como uma crise de tempo vivenciada pela
sociedade contemporénea, e o que resulta disso é um olhar museo-
légico sobre aquilo que nos cerca. Nesta perspectiva o patrimonio
“define menos o que se possui, 0 que se tem e se circunscreve mais
ao que somos, sem sabé-lo, ou mesmo sem ter podido saber. O pa-
trimonio se apresenta entdo como um convite 8 anamnese coletiva”
(HARTOG, 2006, p. 6). Porém, como ressalta Hartog, esse aprego
pelo passado ndo reforca uma identidade segura de si, mas uma

identidade que arrisca a se apagar ou a ser completamente apagada.

0S USOS DO PASSADO E O ANACRONISMO DO MITO

No gauchismo, a ideologia do masculino, do heroico, do galpao e
da esténcia sdo tidos como representativos dessa identidade. Trata-se
do discurso dominante, o qual manifesta que os usos da memoria no
presente resultam no fato de que “certas identidades tém sido histori-
camente silenciadas e desautorizadas no sentido epistémico, e outras
sao fortalecidas” (COLLINS, 2016 apud RIBEIRO, 2017, p. 25). O que
de acordo com Foucault (2016), significa que esse discurso ¢ um sis-
tema que estrutura determinado imaginario social, pois falamos de
poder e de controle, “de deixar viver ou de deixar morrer’, no sentido
de que a invisibilizacdo, também mata.

Para Guazzelli (2018), a cultura do gauchismo manifesta “um pas-
sado em que as mulheres estiveram sempre imiscuidas nas relacdes
sociais de lugares onde predominam imagens de virilidade” (p. 243),
como se esse passado se constituisse, conforme apontado por Maciel
(2001) numa “garantia de veracidade’, pois é nele que sdo buscados os
elementos que marcardo ou definirdo uma dada identidade, de modo
que nele “antiguidade” e “autenticidade” se confundem.

166



0O Festival da Barranca (desde 1972) e os usos do passado na elaboracao
do patrimonio cultural no gauchismo

Acerca disso, a violinista e etnomusicéloga Clarissa Ferreira (2016),
no texto intitulado Até quando s eu lirico masculino? Sobre o Festival
da Barranca e a proibicio de mulheres ha 45 anos, expressa:

Somos excluidas dessa e muitas outras vivéncias. A nos,
mulheres, s6 nos cabe como nos poemas e musicas gau-
chas, esperar em casa e admirar tdo grande feito masculi-
no. Apesar de ndo vivermos mais no século XIX, as ideias
ainda permanecem e as situa¢des se repetem. Ainda con-
tinuamos a esperar que os homens nos deem licenga ou
permissdo para que possamos nos expressar. A liberdade
da mulher, o direito de ir e vir feminino nas veredas da
musica gaucha s vai ainda até onde os homens permitem.

Em 2017, Shana Miiller, cantora e apresentadora do programa
Galpao Crioulo, exibido pela RBS TV, filial da Rede Globo, escreve
para o site do programa um ensaio onde reflete sobre o texto de Cla-
rissa Ferreira e dentre os véarios desabafos, expressa: “ndo faz muito
que tomamos mate no galpao e deixamos a cozinha” e sentencia, “ndo
sou china, nem égua, nem quero que o velho goste”. Dentro deste
contexto, Clarissa Ferreira, no ano de 2018, publica em seu canal no
YouTube, chamado Gauchismo Liquido, a cangdo Manifesto Liquido®,
onde aborda as questdes feministas dentro da cultura do gauchismo.

eu que me renda

desse destino de prenda
contemporinea gueixa gaucha
dar-se feito oferenda

contam em mito e lenda
argumentos que repreenda
numa tapera ou casca

onde o espago compreenda

a esséncia do cair da lagrima
consentem ser matéria prima
tergos, costuras, rendas

donas de esperas

tudo que oprima

aquele ingénuo protétipo campesina

4 Disponivel em: http://www.youtube.com/watch?v=H17vxkapfHI&gt Acesso em: 01 maio 2019.
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livres galopam centauros

nao ha atengdo que se prenda

(como no olhar da Salamanca pela fenda)
nesse mito ocidental cansado de um caubdi,
um “gaucho” ou um cossaco semi barbaro
anti intelectual

mais dos mesmos arquétipos

estilo patriarcal

os anos (re)inventam verdades

o tempo modifica os cultos

mantém formas de vaidades

antigo dogma oculto

defendido como tradicional

opressores oprimindo doma (ir)racional
simbdlicas atrocidades

inventando adjetivos

tendo prenda como regalo

suprimento narcisico do peédo

dona de um corpo néo seu

sem discussdo

que hoje se narra

dispensa homenagens de autopromogio
interesseira confissao

romantica agressao

harmonizada dominagéo

simbdlica submissao

trocadilhos de coisifica¢do

prenda tem voz!

conteudo que adenda

cerne que acenda

sapiéncia que ndo omito

trago e evoco noutro mito

medo masculino antigo

deusa Métis intuigdo!

Clarissa Ferreira (2019), ao refletir sobre sua arte, relata
“atualmente eu defino minha musica como um pés-gauchismo.
Acho que é uma apropriagao dessa musica [gauchesca], afinal, eu
também faco parte dela, também quero falar sobre ela. Também
quero tocar milonga e chacareira’, uma vez que, conforme Djami-
la Ribeiro (2017), quando nos referimos a lugar de fala, falamos
de locus social, ou seja, de localizagdo social, dai a importancia
de acreditar na quebra do siléncio instituido e de questionar os
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limites da representagdo, bem como de criar espagos de autorre-
presentagdo, e sobretudo, lugares de enunciagdo e cumplicidade.
Pois falar significa, para além de emitir palavras, poder existir.

Miguel Bicca®, justifica que seria complicado organizar o even-
to para mais de trezentas pessoas, referindo-se as mulheres que
fossem acompanhar os convidados do Festival da Barranca, o
que demonstra aquilo que foi observado por Simone de Beauvoir
(1949 apud RIBEIRO, 2017) “a mulher nédo é definida em si mes-

ma, mas em relagdo ao homem e através do lugar do homem”.

O ambiente da Barranca é muito descontraido, despreo-
cupado, todo mundo aproveitando o festival, entdo muitas
vezes a gente vé um cara que ja estd meio bébado, urinar
atras de uma darvore, ao invés de ir ao banheiro, e essa si-
tuacgdo ficaria complicada se tivessem mulheres no festival.

Tau Golin (1987, p. 129), professor e jornalista, que participou de
algumas edi¢des do evento, escreve na obra Por baixo do poncho: con-
tribuicdo a critica da cultura gauchesca, que a Barranca é uma catarse,

Bebe-se enquanto o figado aguentar; come-se (com condi-
mentos variados), até adquirir o direito de passar a semana
seguinte enfastiado e pedinte de sopinhas; canta-se, como
se o desafio fosse quem, nesse calhandar-se, ndo fica afoni-
co. Pouco se dorme. A regra é aproveitar o maximo.

Nessa mesma obra, Tau Golin pontua que como “acontecimento
‘fechado, menos de uma centena de homens passam a ser a referéncia
(esse estado se corrige, ou as minorias vao estar sempre na ribalta)” e
prossegue, pois mesmo que “‘contem, revelem, expliquem, para o gran-
de publico, o festival estd envolto numa mistica” (Idem, p. 128) e ainda
mais sob a luz de questdes trazidas pelo contexto da “modernidade

5  Miguel Bicca, irmao de José Lewis Bicca. Ver: VIGNA, R. Festival da Barranca, um marco da
musica regional gatcha. Jornal do Comércio, 26 abr. 2019. Disponivel em:http://www.jornal-
docomercio.com/_conteudo/especiais/reportagem_cultural/2019/04/680833-festival-da-bar-
ranca-um-marco-da-musica-regional-gaucha.html&gt Acesso: 27 abr. 2020.
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liquida® (BAUMAN, 1998) em torno do fato de o Festival da Barranca
ser um evento sexista, o evento figura como um dos mais representa-
tivos acontecimentos onde se elabora o patrimoénio cultural gaticho.

Diante disso, de acordo com Hall (2006, p. 29), considera-se que
“os mitos fundadores sdo por defini¢do trans historicos: ndo apenas
estdo fora da histéria, mas sao fundamentalmente a-histéricos. Sao
anacronicos e tém a estrutura de uma dupla inscri¢ao. Seu poder
redentor encontra-se no futuro, que ainda esta por vir”. E quiga este
futuro, com o decorrer dos processos historicos e das mudancas
provenientes dos didlogos, e assim como indica Ribeiro (2017), no
exercicio de deslocamento do pensamento hegemonico e da ressig-
nificagdo das identidades, sejam de raga, género, classe, seja possi-
vel, entdo, construir novos lugares de fala.

CONCLUSOES PRELIMINARES

Com a contemporaneidade, questdes como a hibridizagdo cul-
tural e as pautas feministas ficam evidenciadas e suscitam pergun-
tas, como onde se encaixam aqueles que nao sdo representados pela
masculinidade? E em tempos de empoderamento feminino, como
identificar-se com um espago ou patrimonio “proibido”? Questdes
tais, que a partir de incursdes como a que se buscou realizar atra-
vés do trabalho empreendido, permitem pensar sobre a construgao
das identidades e a legitimagdo delas como representativas. Assim,
este ensaio atua na tentativa de “revisar as pedagogias nacionalistas
ou ‘nativistas” (BHABHA, 1998, p. 241) e, portanto, numa perspec-
tiva pos-colonial, busca analisar os usos do passado na elaboracdo
do gauchismo e consequentemente, do patrimoénio cultural gatcho.
Como Foucault e Ribeiro, entende-se que ¢ fundamental pensar a
existéncia de um sistema de poder que inviabiliza, impede e invalida
os saberes produzidos por grupos subalternizados.

A cultura tem por condigdo sine qua non ser produgéo irregular
e incompleta, ademais de que, no contexto em analise, o anacro-

170



0O Festival da Barranca (desde 1972) e os usos do passado na elaboracao
do patrimonio cultural no gauchismo

nismo do mito e a figura desistorizada do outro, tornam a cultura,
por vezes, desconfortavel. Ainda mais quando ocorre a institucio-
nalizagdo dessa cultura como representativa através dos patrimo-
nios oficializados, os quais deveriam tentar contemplar o maior
nimero de pessoas e ndo privilegiar discursos unissonos (ou se-
riam caducos?). Pois assim como Nestor Canclini (1994), que por
ocasido de seus estudos sobre o patrimonio cultural e a construgao
do imaginario nacional no México, num momento em que as cién-
cias sociais vivenciavam uma reconceitualizagao, considera-se que
o patrimonio deveria se portar “em oposi¢do a uma seletividade que
privilegia os bens culturais produzidos pelas classes hegemonicas”.

Finalmente, é mister tomar o patrimdénio como uma arena de
acordos e conflitos de valores, avaliagdes e proposicoes, que expli-
citem que ele ¢, além de uma construgdo social, uma pratica emi-
nentemente politica. Neste contexto, pensar para quem é o patri-
monio, mesmo em meio as lembrangas e aos esquecimentos que o
transpdem, se constitui numa maneira de exercitar a democracia e a
compreensdo que ha uma pluralidade de narrativas identitarias que
fazem parte da nagdo, e assim, poder atuar num sentido a promover
a descolonializagdo dos patriménios, uma vez que a imagem desta
nac¢ao esta a todo tempo sendo redimensionada, reescrita e repensa-
da e para tanto, sublinha-se a importancia do trabalho historiografi-

co para a reconstrugdo dessas narrativas.
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As concepcoes de “Cultura
Popular” no Projeto Literatura
de Cordel do Centro de
Referéncia Cultural do Ceara -
CERES (1975-1990)

Ulysses Santiago de Carvalho'

INTRODUCAO

Na construcao do territorio cearense, a denominada poesia
popular foi, recorrentemente, evocada como um elemento de
representatividade da sua cogitada identidade cultural. Recente-
mente, por exemplo, no ano de 2018, a declaragao da literatura de
cordel como Patrimdnio Cultural Imaterial do Brasil, feita pelo
Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN),
apresentou o Ceara como um dos nucleos mais importantes de

producédo e consumo dessa manifestacao artistico-popular.

Dessa forma, neste texto, trataremos das significa¢des atribui-
das a chamada literatura de cordel na sua figuragdo, pelo Centro
de Referéncia Cultural do Ceara — CERES (1975-1990), como

simbolo da “cultura cearense” Além disso, analisaremos, sucin-

1 Mestrando do Programa de P6s-Graduagéo em Histéria (PPGH) da Universidade Federal do
Ceara (UFC). Pesquisa financiada pelo Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e
Tecnolégico (CNPq). Enderego eletronico: ulysses_1994@yahoo.com.br.
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tamente, as concepg¢des de “cultura popular” dos intelectuais do
CERES que embasaram essas significagdes do cordel, consideran-
do os deslocamentos de sentidos, ao longo do século XX, dessa

expressao, ja explicitados por autores como Rocha (2009).

Portanto, a exemplo de Durval Muniz de Albuquerque (2013),
nos propomos, brevemente, a problematizar e desnaturalizar a con-
sagracao de identidades culturais regionais analisando a atuagdo de
estudiosos do campo de conhecimento acerca da cultura das classes
populares. Pretendemos, afinal, como sugere Koselleck (2006, p.
104), historicizar as referéncias conceituais do CERES, com os seus
usos politicos, para apreendermos, ao menos parcialmente, alguns
dos “espacos de experiéncia’ e “horizontes de expectativa” do pe-
riodo de término da Ditadura Civil-Militar (1964-1985) do Brasil.

A INSTRUMENTALIZAGAO DO CAMPO DA CULTURA
PELO ESTADO E A IMPLANTAGCAO DO CERES

O Centro de Referéncia Cultural do Ceara (CERES), 6rgao vinculado
a Secretaria de Cultura do Estado do Ceara (SECULT), funcionou, apro-
ximadamente, entre 1975-1990. Sob a justificativa de preservar a memo-
ria dos cearenses, supostamente ameagada por determinados fatores da
“modernidade’, promoveu inventariagdes e estudos sobre as manifesta-
¢oes artisticas da designada “cultura popular”. Esses trabalhos, dentro
da histdria das agoes preservacionistas direcionadas as expressoes artis-
tico-culturais das classes populares cearenses, particularizaram-se pela
maior preocupagdo em registrar ndo apenas os produtos, mas sim os
processos criativos dos detentores dos bens culturais.

Em seu tempo de funcionamento, o CERES foi composto por
um grupo de intelectuais que se modificou constantemente. Des-
se conjunto, participaram individuos com formagdes académicas,
profissionais e/ou politicas bastante diferenciadas entre si, como
Oswald Barroso, Rosemberg Cariry, Sylvia Porto Alegre, Edvar
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Costa, Roberto Aurélio Lustosa, Mauricio Albano, José Carlos Mat-
tos e Otavio Menezes. A esses membros efetivos, é imprescindivel
salientar que se juntaram ainda importantes colaboradores, como
Gilmar de Carvalho e Francisco de Sousa Nascimento.

Esses intelectuais desenvolveram as atividades do CERES a partir de
trés projetos. O primeiro, nomeado de Projeto Artesanato, selecionou
cidades cearenses, tanto do interior quanto do litoral’, para que nelas
realizasse o registro de objetos feitos artesanalmente, a base de couro,
palha, barro, ferro ou madeira, como a xilogravura. Ademais, para com-
preender o saber-fazer inerente aos artesdos, analisou e documentou
também suas conjunturas socioeconémicas.

No Cear3, tais registros foram pioneiros em virtude do uso de instru-
mentos audiovisuais. Além de anotagdes e até mesmo questionarios, o
CERES documentou o “meio popular” através de fotografias, captagoes
sonoras e videos. Esperava-se transpor para esses materiais, tidos como
impereciveis, o estado vigente da “cultura popular’, antes que esta, por
interferéncia de algumas circunsténcias histéricas, como o avango da ur-
banizagao, da industria cultural e da globalizacgao, fosse reestruturada e
perdesse um presumido carater tradicional.

Continuo ao Projeto Artesanato, e adotando os mesmos procedi-
mentos, surgiu o Projeto Literatura de Cordel. Assente no objetivo geral
de “registrar a situagdo atual e levantar subsidios para uma politica de
defesa, preservacao e promogao da literatura de cordel’, o Projeto Litera-
tura de Cordel possuia sete objetivos especificos, dos quais destacamos:

[...] - Identificar as raizes da literatura de cordel no Nordes-
te; - Levantar o estado atual do processo de criagdo desse
género literario no Ceard, quanto aos poetas e xilografos
em atividade; e ao acervo de livretos em circulagao, classifi-
cando-os segundo a tematicas e formas poéticas; - Verificar
o quadro de editoras e graficas, pessoal ocupado e processo

2 Dentre os locais percorridos, constam, em publicagdo do Jornal O Povo, de 1979, a respeitos
dos trabalhos do CERES, os municipios de Aquiraz, Beberibe, Cascavel, Vicosa, Tiangu4, Sdo
Benedito, Ibiapaba, Guaraciaba do Norte, Cratets, Sobral, Sdo Luiz do Curu, Quixadd, Maran-
guape, Barbalha, Jaguaruana, Canindé, Caridade e Fortaleza. Ver: JORNAL O POVO. Pesquisa
Cultural no Ceara — Um Caminho que o Ceres Encontrou. Fortaleza, 14 jan. 1979.
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de impressao utilizados na editoragdo das obras; - Levantar
a situacdo dos direitos autorais e do sistema de comerciali-
zagdo, quanto as formas como esta se realiza, pessoal ocu-
pado e publico atingido [...] (CEARA, 1976, p. 2).

Esse levantamento se explicaria pela auséncia de pesquisas sobre
as condi¢oes de existéncia dos “cordeis cearenses”, género literario
que, lamentavelmente, estaria perdendo sua autenticidade por culpa
dos modernos aparelhos de comunicagao:

No Estado do Ceara ainda nio houve um estudo sobre
a literatura de cordel, mesmo sabendo-se que significa
uma das formas de expressao popular. Por outro lado, é
sabido que os modernos meios de comunica¢ido de massa
exercem influéncia [...] que deforma a originalidade da li-
teratura de cordel, sendo justo medidas necessarias a sua
defesa (CEARA, 1976, p. 3)

Dessa forma, para a efetuagao do Projeto Literatura de Cordel,
a equipe do CERES dirigiu-se, exclusivamente, para as cidades de
Juazeiro do Norte, Barbalha e Crato, pertencentes a regido Cariri. A
limitagdo a essa area deveu-se, sobretudo, a presenca da Tipografia
Sao Francisco, criada desde a década de 1930, por José Bernardo
da Silva. A grafica juazeirense, gragas a proeminéncia na impressao
de folhetos, principalmente na década de 1950, com o espolio de
Jodo Martins de Athayde, e, conforme demonstra Rosilene Alves
de Melo (2003), por ser também um espago de formagao de corde-
listas e editores, ajudou a notabilizar a zona sul do Ceard como um
eximio territério de produgdo e consumo de cordéis.

A pesquisa de campo nessa area resultou, entdo, na coleta de mais
de 700 exemplares de folhetos, na rodagem de filmes curtos e na entre-
vista de poetas, editores e vendedores. Além disso, o CERES montou
uma pequena biblioteca, especializada em literatura popular em verso
do Nordeste, e estabeleceu contatos com outros estudiosos ligados a
tematica, como os da Universidade Federal da Paraiba (UFPB).
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Em 1978, o Projeto de Difusao da Literatura de Cordel, adja-
cente ao Projeto Literatura de Cordel, pretendeu divulgar o ma-
terial cordelistico coligido, objetivando possibilitar “a pesquisa e
o estudo, em seus diversos niveis, das diferentes manifestacoes da
literatura popular nordestina” (CEARA, 1978, p. 1). O trabalho difu-
sor se daria com a preparagdo de eventos e a distribui¢ao de publica-
¢oes do proprio CERES a institui¢des estudantis ou entidades de pes-
quisa; ndo a toa, o interesse do plano em atingir, como publico-alvo,
“estudantes do nivel médio e universitarios que lidem com o assunto”

e “pesquisadores e estudiosos em geral” (CEARA, 1978, p. 8).

Apds a execugao do Projeto Literatura de Cordel, sucedeu-se ainda,
no final da década de 1980, a terceira e tltima empreitada do CERES:
o Projeto Festas e Folguedos. Na ocasido, os esfor¢os, ja muito redu-
zidos, acima de tudo por falta de verbas, concentraram-se no registro
das comemoragdes, especialmente as de cunho religioso, e das dangas
dramaticas cearenses, que nao deixou, a propdsito, de se atentar aos
modos de vida e as significagcdes dadas pelos organizadores e brincan-
tes a essas manifestagdes culturais. Assim, foram documentados, por
exemplo, a Festa de Nossa Senhora das Dores, de Juazeiro do Norte; a
Festa de Sao Francisco, de Canindé; e o Bumba-Meu-Boi, de Fortaleza.

De acordo com o historiador Antonio Gilberto Ramos Nogueira,
havia uma correlacdo entre o CERES e o Centro Nacional de Refe-
réncia Cultural (CNRC), também de 1975:

Essa ideia de inventariar e registrar a memdria da cultura
popular, almejando alcancar as condigdes sociais de pro-
dugdo e o processo criativo, tem sua versdo estadualiza-
da no Centro de Referéncia Cultural do Cearda — CERES
(1975-1990). A semelhanga do CNRC, surge motivado
pelo alarde de que “a cultura popular corria perigo”. Diante
da ameaca de descaracterizagio do artesanato, em meio as
influéncias externas, demandas mercadoldgicas e cursos
de formacio de artesaos, surgiu a necessidade de promover
o registro do saber-fazer popular e da memoria da cultura

tradicional popular do Estado (NOGUEIRA, 2014, p. 58).
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Acalentado pelo designer pernambucano, Aloisio Magalhaes, o
CNRG, sob a égide do Ministério da Industria e do Comércio (MIC) e
da Universidade de Brasilia (UNB), tencionou, por intermédio dos seus
programas de Mapeamento do Artesanato Brasileiro, Levantamento
Sociocultural, Histéria da Ciéncia e da Tecnologia do Brasil e Levan-
tamento da Documentagdo Sobre o Brasil, perscrutar as referéncias
culturais dos produtos brasileiros, sobretudo artesanais, em meio ao seu
dinamismo. Com as informagdes, prontamente disponibilizadas a em-
presas, projetos e estudiosos em geral, visava-se aperfeicoar as técnicas
brasileiras para a elaboragdo de planos econdmicos que permitissem um
“desenvolvimento harmonioso” entre o “moderno” e o “tradicional” e,

desse modo, impedissem uma “invasdo” da industria estrangeira.

Os trabalhos do CNRC, endossando uma ideia de cultura desestag-
nada, viva e multipla, exploraram e registraram, com expertos de varias
areas e equipamento de audiovisual, processos de producio de utensilios
artesanais, sobretudo aqueles relacionados a subsisténcia da populagao
mais pobre. A pesquisa seria ttil ndo apenas para empilhar amostras de
pecas artesanais em beneficio do provimento de um identitarismo na-
cionalista, mas para conhecer e investir em suas etapas de cria¢ao, con-

siderando e acatando sempre as necessidades e as opinides dos artifices.

A semelhanga do CNRC, portanto, o CERES, ao privilegiar a in-
vestigacao do processo criativo das manifestagdes artistico-popula-
res, evidenciando a atuagdo e os sentidos de seus detentores, operou
com uma concep¢ao de cultura mutavel e atualizavel, isto é, como
uma dimensao definida e redefinida historicamente. Além disso, a
averiguacdo do status socioeconomico dos artistas populares serviria
para a identificagdo de atividades econdmicas simples a receberem
facil investimento governamental e serem transformadas, sobretudo,
em atrativos para o turismo cultural do Ceara.

Esse aproveitamento econdmico da esfera cultural foi caracteristica
marcante do contexto histérico de emergéncia do CERES, constituindo-
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-se, de fato, em politicas publicas da Ditadura Civil-Militar (1964-1985)
do Brasil. A Politica Nacional de Cultura (PNC), implantada em 1975,
durante o governo de Geisel (1974-1979), associou fortemente, por
exemplo, o desenvolvimento cultural ao econdmico do pais:

O atual estagio do desenvolvimento brasileiro ndo pode
dispensar a fixagio de objetivos culturais bem delineados.
O desenvolvimento ndo é um fato de natureza puramente
econdmica. Ao contrario, possui uma dimensao cultural
que, ndo respeitada, compromete o conjunto. A plenitude
e a harmonia do desenvolvimento sé podem ser atingidas
com a elevagdo da qualidade dos agentes do processo que
a integram (BRASIL, 1975, p. 9).

Desse jeito, o impulso a um mercado nacional de bens simbélicos,
inclusive com o auxilio da chamada industria cultural, ambicionava,
entre outros fins, o incremento da arrecadacao monetaria de cidades,
notadamente aquelas com deficiéncias or¢camentarias, e a amenizagio
das disparidades economicas entre as regides brasileiras. A nivel esta-
dual, observamos o Plano de Desenvolvimento Econdmico do Ceara -
PLANDECE (1975), procurando, também com o usufruto econémico
do dominio cultural, a solugdo para problemas pecuniarios similares.

Dividido com propostas para cada departamento governamental,
o PLANDECE, implementado no mandato de Adauto Bezerra (1975-
1978), reservou significativas fungdes a Cultura. Dentre elas, citamos
areafirmacao de uma identidade cearense e a obtengdo de lucros com
elementos do patrimdnio cultural ou do folclore. Foi para o atendi-
mento dessas e de outras demandas, portanto, que nasceu o CERES.

Por detras dessa aplicagdo econdmica do ambito cultural, é in-
dispensavel salientarmos ainda a subsisténcia de uma vontade, por
parte do regime civil-militar, em fomentar um nacionalismo que
possibilitasse, como ja explanou Marilena Chaui (2014, p. 85), uma
integragdo nacional que, por sua vez, asseguraria uma hipotética se-

guranca nacional contra adversdrios ideologicos do poder publico.
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O nacionalismo induzido pela administragao civil-militar, forja-
do, principalmente, pelo Conselho Federal de Cultura (CFC), ins-
talado em 1966°, fundamentou-se em uma acepgdo de cultura nio
acumulativa, porém essencialista. Exaltando a mesticagem do “povo
brasileiro”, assumida de maneira mais positiva desde os primeiros
governos de Getulio Vargas (1930-1945), a esséncia dessa cultura so-
breviria da sociabiliza¢ao, ocorrida durante o periodo colonial, entre
brancos, negros e indigenas. Na contemporaneidade, essa esséncia se
acharia, particularmente, em uma idealizada “cultura popular’, per-
cebida como guardia de uma tradigdo. Nessa perspectiva, portanto,
em sua protecdo, a cultura brasileira seria objeto de um rigido con-

servacionismo, que almejaria deixar intacta sua conjecturada aurea.

Como veremos a seguir, em oposi¢do, justamente, a diregao ci-

vil-militar, alguns intelectuais do CERES, como Oswald Barroso* e

3 O Conselho Federal de Cultura foi uma comissao deliberativa, cujas finalidades eram, sobretudo,
engendrar as politicas publicas culturais, reaparelhar 6rgios estaduais e municipais de cultu-
ra, encorajar a criagdo de conselhos congéneres nos estados, ofertar financiamentos e levantar
campanhas. Aglutinando intelectuais de perfil mais conservador, provenientes de institui¢des
como o Instituto Histdrico e Geogréfico Brasileiro e a Academia Brasileira de Letras, o CFC se
incumbiu, a partir das suas cimaras de Letras, Artes, Ciéncias Humanas e Patriménio Historico
e Artistico Nacional, de configurar uma cultura “oficial’} apta a satisfazer as vontades politicas
da gestao publica civil-militar. Dentre os intelectuais que compuseram a primeira delegagao do
CFC, destacamos os nomes de Gilberto Freyre e Manuel Diégues Junior, na cimara de Ciéncias
Humanas; Ariano Suassuna, na de Artes; Afonso Arinos, Rodrigo Mello Franco e Pedro Calmon,
na de Patrimdnio; Josué Montello, Rachel de Queiroz e Guimaraes Rosa, na de Letras.

4 Nascido em Fortaleza, a 23 de dezembro de 1947, Raimundo Oswald Cavalcante Barroso, filho
de Antonio Girdo Barroso, possui graduagao, de 1986, em Comunicagdo Social; mestrado e
doutorado, de 1997 e 2007, em Sociologia; e pos-doutorado em Teatro, de 2014. A essa car-
reira académica, Oswald Barroso atrelou uma artistica, dedicada as artes plasticas, a poesia e,
sobretudo, ao teatro. Suas obras, de modo geral, refletiram sobre a “cultura popular cearense’, o
potencial politico da “arte popular”. Em meados da década de 1960, ainda como secundarista,
inseriu-se em grupos de esquerda, envolvendo-se, principalmente, em agdes educativas, de
instrugao politica, destinadas as associagdes de trabalhadores rurais e urbanos. Como mili-
tante politico, primeiramente pela A¢ao Popular (AP) e, depois, pelo Partido Comunista do
Brasil (PCdoB), sofreu com as prisdes causadas pela atroz repressao da Ditadura Civil-Militar
(1964-1985). Na mais agonizante de suas detengdes, ocorrida em 1974, quando dirigia uma
célula do PCdoB em Recife, ficou enclausurado por meses, padecendo com cruéis torturas.
Na década de 1990, tornou-se gestor cultural, atuando, por exemplo, como diretor do Teatro
José de Alencar, de 1990-1992, do Teatro Boca Rica, de 1995-2002, e do Museu da Imagem e
do Som - Ceard, de 1999-2002. Dentre os seus livros, destacamos Almanaque Poético de Uma
Cidade do Interior (1982), Histérias Populares — Teatro (O Reino da Luminura) e Literatura
de Cordel (1984), Romeiros (1989), Reis de Congo (1997), Memdria do Caminho (2006), Entre
Risos, Ritos e Batalhas (2012) e Ceard Mestigo (2019).

182



As concepcoes de “Cultura Popular” no Projeto Literatura de Cordel do Centro
de Referéncia Cultural do Ceard - CERES (1975-1990)

Rosemberg Cariry’ , defenderam outras compreensoes a respeito da
“cultura popular”, bem como dos métodos de sua salvaguarda. Pode-
remos apreender esses outros entendimentos avaliando os dois volu-
mes da Antologia da Literatura de Cordel (1978/1980), pertencentes
ao programa de publicagdes do CERESS, e o livro Cultura Insubmissa

(1982), langado, exclusivamente, por Barroso e Cariry.

AS CONCEPCOES DE “CULTURA POPULAR” NAS
PUBLICACOES DOS INTELECTUAIS DO CERES E 08 USOS
DA LITERATURA DE CORDEL NO COMBATE A DITADURA
CIVIL-MILITAR

A Antologia da Literatura de Cordel (1978/1980), a partir da com-
pilagdo de cordéis eleitos como mais representativos, desejou cons-
truir uma memoria e firmar uma identidade cearense. Com sua pre-
disposi¢do pedagdgica, essa espécie de obra-monumento, dedicada
a enaltecer os folhetos, mas igualmente os poetas populares como
emblemas de uma “cearensidade”, apresenta um relato, escrito, ano-
nimamente, por Oswald Barroso’, sobre a histéria dessa manifesta-

¢do literaria popular no Nordeste.

5 Nascido na cidade de Farias Brito, a 04 de agosto de 1953, Antdnio Rosemberg de Moura, mais
conhecido como Rosemberg Cariry, é formado em Filosofia, mas notabilizou-se como cineas-
ta. Suas obras cinematogréficas dedicam-se, em geral, a retratar a “cultura popular cearense’,
notadamente a partir do meio sertanejo. Na década de 1980, foi entusiasta de determinados
movimentos culturais cearenses, como o Nagio Cariri e o Siriard. Em 1995, foi laureado, pelo
mérito de seus registros filmicos das manifestagdes culturais do Ceard, com o Prémio Rodrigo
Melo Franco de Andrade, concedido pelo Instituto do Patrimé6nio Histérico e Artistico Na-
cional (IPHAN). Dentre seus longas-metragens, destacamos O Caldeirdo da Santa Cruz do
Deserto (1986), Corisco e Dadd (1996), Juazeiro, A Nova Jerusalém (2001), Cine Tapuia (2006)
e Patativa do Assaré — Ave Poesia (2007).

6 O programa de publicagoes do CERES foi composto por sete obras: Caderno de Cultura I
(1979), Caderno de Cultura II (1987), Caderno de Cultura III (1989), Antologia da Literatura
de Cordel Vol. T (1978), Antologia da Literatura de Cordel Vol. II (1980), Literatura Popular
em Questdo (1982) e A Ceramica Utilitaria e Decorativa do Ceara (1980).

7 No livro Cultura Insubmissa (1982), o mesmo texto aparece assinado por Oswald Barroso.
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Apods mencionar uma expansao, na década de 1950, seguida de
um declinio, em 1960, da produgédo de cordéis, o autor anuncia, para
1970, uma modesta retomada das tiragens:

Um fato ¢ inegavel: a partir do inicio da década de 70,
algo de novo acontece com a literatura de folhetos, no
Nordeste. Ela esta nos radios e até na televisdo. Surge um
nimero cada vez maior de estudos, fazem-se filmes sobre
a sua tematica e a linguagem do cordel invade ramos da
cultura chamada “erudita”. Antigos poetas voltam a es-
crever, enquanto surgem novos. As tiragens aumentam,
a rede de distribuicao cresce, a xilogravura popular esta
nos saldes de artes plasticas. Alguns cordeis sobre aconte-
cimentos recentes conseguem grandes tiragens e sucesso
junto ao publico (ANTOLOGIA DA LITERATURA DE
CORDEL, 1978, p. 21).

Nio obstante, o autor pde em davida a qualidade, digamos assim,
dessa recuperagao, na medida em que esta se daria pelo advento de
um novo publico consumidor, nao popular, empenhado em ‘estrutu-
rar uma ‘cultura nacional a partir de elementos da cultura popular”
Os novos compradores, dentre os quais “artistas, colecionadores, tu-
ristas, curiosos despertados pela televisao, estudantes, educadores,
politicos e comerciantes” (ANTOLOGIA DA LITERATURA DE
CORDEL, 1978, p. 22), estariam, lastimavelmente, se aproximando
dos poemas populares com falsas concepgoes:

O novo publico emergente tem procurado o cordel, qua-
se sempre, como elemento “folclérico”, no sentido vulgar
de sua compreensio, isto ¢, de coisa arcaica, tradicional
e exotica. Poucas vezes procura o cordel como elemento
vivo de nossa cultura, que reflete um pensamento popu-
lar e atual sobre a realidade (ANTOLOGIA DA LITERA-
TURA DE CORDEL, 1978, p. 22).

Os novos apreciadores estariam, pois, interferindo em um apa-
rente modelo tradicional de comercializacao dos cordéis, isto é,
aquele que, supostamente, se organizaria apenas entre os popula-
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res, e na propria criatividade dos artistas. Por meio de encomendas,
por exemplo, esses novos clientes estariam modificando e adaptando
o estilo dos cordéis aos seus gostos contestaveis. Por um lado, nos
aspectos textuais, estariam requisitando a reescrita de historias clas-
sicas, referentes a narrativas medievais, julgadas obsoletas por Barro-
so. Por outro lado, no que concerne aos aspectos fisicos dos livretos,
estariam requisitando, para a ilustragdo das capas, a utilizagao da xi-
logravura, mesmo que, do ponto de vista financeiro ou estético, ndo
fosse benéfico para o “povo”.

Ora, qualquer interferéncia nesse sentido seria desconhe-
cer o cordel como uma literatura viva, que se transforma e
se desenvolve, em paralelo com as necessidades populares
e com as manifestacdes dessas necessidades. Tendéncias
como estas se nos afiguram perigosas, pois poderiam fazer-
-se em detrimento das verdadeiras necessidades populares.
Esse novo publico, procurando no cordel ndo um meio de
expressio e comunicagio proprio, mas um elemento “fol-
clérico’, estaria interferindo nos folhetos populares (AN-
TOLOGIA DA LITERATURA DE CORDEL, 1978, p. 23).

Diante disso, Oswald Barroso acusa o novo publico de “descaracte-
rizagdo do cordel”. Em seu pensamento, essa descaracterizagao ocorre-
ria, curiosamente, ndo com a assimilacéo de tragos mais modernos, mas
com reabilitacdo, ndo espontdnea, de atributos do passado. Percepgdes
da cultura como uma dimensao temporalmente estatica foram, portan-
to, taxadas, pejorativamente, por Barroso, como “folcloricas”.

Tentando afastar-se de conceitos “folcléricos”, e, consequente-
mente, das praticas de alguns estudiosos folcloristas, o intelectual
do CERES aderiu, preferencialmente, a nogao de “cultura popular”
para a designacao das manifestacdes artisticas das classes popu-
lares. Essa sua no¢ao de “cultura popular”, mais remetente a uma
ideia de mobilidade temporal e transformacgéo social, contemplou,
mais enfaticamente, em aparente sintonia com as renovagdes teo-

ricas da Antropologia na década de 1980, descritas, por exemplo,
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por Ortner (2011, p. 440), a agdo, a sensibilidade e a logicidade dos

proprios sujeitos inseridos em uma determinada cultura.

No livro Cultura Insubmissa (1982), publicado, exclusivamente, por
Oswald Barroso e Rosemberg Cariry®, sio pormenorizadas as concep-
¢oOes de cultura e literatura popular difundidas pela Antologia. Refletin-
do sobre a precéria situagdo economica das camadas sociais populares
na base de uma sociedade hierarquizada e desigual, os autores conce-
bem suas manifestagdes artisticas como ferramentas de ataque a siste-

mas politicos comandados pelas elites, como a Ditadura Civil-Militar.

No primeiro artigo da segdo tematica do livro reservada a litera-
tura popular, escrito, unicamente, por Barroso e intitulado Literatura
Popular e Comunicagdo® , o cordel é qualificado como um canal de
informagdes a servigo do “povo’, contraposto aos meios de comuni-
cagdo de massa. Em meados da década de 1970, esse tipo de jornal
popular versificado estaria captando e incentivando o novo cresci-
mento das mobilizagdes sociais contra o governo ditatorial. Assim
sendo, seriam, para Barroso, poemas como o de Anténio Moreira da
Silva, sobre os problemas dos lavradores de Canindé, ou o de Manoel
Marques de Mesquita, sobre a luta dos camponeses de Taud, que me-
receriam os maiores elogios, exatamente por exprimirem uma cons-

ciéncia das caréncias e dos sofrimentos dos mais pobres.

No ultimo artigo do Cultura Insubmissa, novamente escrito por
Barroso e denominado Por Uma Nova Arte e Literatura Popular',
o alcance e a transmissao dessa consciéncia sdo indicadas, de fato,

como premissas para que a arte, em geral, e, em especifico, a litera-

8 O livro trata-se de uma coletanea de artigos ja publicados, em jornais ou revistas, pelos dois
autores. Dividida por se¢des tematicas, atinentes a vérias dimensdes da vida e da arte “po-
pular’, como religiosidade, musica, danga e artesanato, a obra dedica uma, especificamente,
a literatura popular. Por conta de uma nota de agradecimento ao CERES, acreditamos que a
maior parte das reflexdes da obra sejam decorrentes das experiéncias do Projeto Artesanato e
do Literatura de Cordel.

9  Texto originalmente publicado no Jornal Philos, em novembro de 1979.

10 Texto publicado, originalmente, no Jornal Nagdo Cariri, em setembro de 1982.
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tura popular desempenhassem seus pressupostos papeis revolucio-

narios de mudanga da sociedade capitalista:

A histéria nos tem mostrado que, apesar da miséria e da
repressdo, o povo brasileiro soube manter viva a luta por
uma arte e literatura proprias e resiste as tentativas de
estrangulamento e dominag¢do completa de sua cultura.
Contudo, a qualidade ainda insuficiente de seu nivel de
organizagdo e consciéncia o tem impedido de fazer desta
arte e literatura instrumento eficaz e poderoso de expres-
sao de seus verdadeiros interesses, na luta pela transfor-
macio revoluciondria de nossa sociedade (BARROSO;
CARIRY, 1982, p. 257/258).

Nesse ultimo texto, Oswald Barroso se propde ainda a pensar a
contribuicdo dos intelectuais no esclarecimento, digamos assim, do
“povo” acerca das injusticas sociais. Enquanto individuos pertencen-
tes, geralmente, a classe média urbana, os intelectuais deveriam, de
maneira horizontal, trocar conhecimentos com os agentes populares
para uma aprendizagem mutua. Entretanto, discrepando com esse
ideal, notamos atitudes como a exposta, indiretamente, no trecho aci-
ma, em que o integrante do CERES parece julgar o grau de consciéncia

dos populares, discursando como um vanguardista.

Foi com esse tendéncia instrutora que, em 1986, por exemplo, du-
rante as rememorag¢des dos 50 anos de exterminio da comunidade do
Caldeirdao", o Grupo Independente de Teatro Amador (GRITA), ao
qual Barroso também pertencia, promoveu um grande evento no Tea-
tro José de Alencar e no da Empresa Cearense de Turismo (EMCE-
TUR), composto por debates e muitas apresentagdes artisticas, para

saudar e estimular discussdes “conscientizadoras” sobre a “experiéncia

11 Acampada em 1926, nos arredores da cidade do Crato, a comunidade do Caldeirdo, guiada
pelo beato José Lourenco e apadrinhada por Pe. Cicero, foi um assentamento camponés que,
professando ideais catdlicos de fraternidade e caridade, concebeu um meio de subsisténcia
equitativo e quase autossuficiente, contrastante com a ordem capitalista. Por nao satisfazer a
ortodoxia catdlica e ser encarada como uma insurrei¢do comunista, o sitio do Caldeirio foi,
em 1936/37, brutalmente atacado pelas for¢as militares do pais.

187



| Patrimdnio, memdria e historiografia

socialista” dos camponeses no sul do Ceara'. A antiga vivéncia de co-
letivizacao da terra pelos camponeses catolicos foi tomada, nessa in-
vestida mnemonica, como um passado exemplar, iluminativo para as
querelas contemporéaneas em torno da desejada reforma agraria, bem
como para a constru¢do de um sonhado modelo de sociedade. No
jogo da (re)significagdo dos fatos historicos, portanto, o que um dia ja
foi desqualificado como um messianismo ignorante e contraventor, é
projetado, nessas rememoragdes, como o lampejo inspirador de uma
revolugdo popular contra o sistema capitalista.

Como adendo, cabe ainda destacarmos que, dentro da progra-
magcao do evento, Barroso publicou, com o selo da prépria SECULT,
seu livro A Irmandade da Santa Cruz do Deserto, cujo contetido reu-
nia uma pega teatral homonima, uma outra, chamada O Pao, e uma
6pera, chamada Moacir das Sete Mortes". Engajando politicamente
a arte em beneficio de uma “clarividéncia” para o “povo’, o texto dra-
maturgico de A Irmandade da Santa Cruz do Deserto, todo escrito
de maneira versificada, demonstrou uma determinada preocupagio
historiografica, qual seja, a de “vocalizar” as classes populares em
uma nova narra¢ao da histéria do Ceara.
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VI SEMINARIO INTERNACIONAL
HISTORIA E HISTORIOGRAFIA

Livro com artigos apresentados no VI Seminario Inter-
nacional Histéria e Historiografia. Os trabalhos aqui re-
unidos fizeram parte dos Simposios Tematicos “Historia
publica, patrimdnio e memoria”, “Historia e Historio-
grafia do Patrimonio Cultural espagos simbdlicos em
multiplos olhares e perspectivas” e “Patrimonio Cultu-
ral e os usos politicos do passado no Brasil contempo-
raneo”. Os textos aqui reunidos tém como objetivo trazer
para o debate as diferentes interpretagdes sobre o passado,
presente e futuro que conformam as narrativas concernen-
tes a constru¢ao do patrimonio cultural no Brasil.
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